STRESZCZENIE
Bartosz Swoboda, Od doswiadczenia estetycznego do doswiadczenia jezyka. Ekfraza

w polskiej literaturze modernistycznej

Doswiadczenie jest terminem, ktory przez dziesigciolecia wypychany byt poza granice
naukowego uprawiania humanistyki. Od pewnego czasu doswiadczenie odnotowuje jednak
efektowany powr6t, na nowo konstytuujac swoja poznawcza wartos¢ w obszarze
akademickich rozwazan na gruncie wielu dyscyplin, przynoszac jednocze$nie znaczaca
transfiguracje réwniez w domenie badan literaturoznawczych. Zwrot w kierunku
do$wiadczenia, jaki mozna dostrzec w polskim literaturoznawstwie od niemal dwoch dekad,
wynika¢ moze z przeswiadczenia, trafnie sformutowanego przez Ryszarda Nycza, ktory
w artykule Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia stwierdza, iz ,literatura pozbawiona
wiezi z doswiadczeniem sta¢ by si¢ musiata pusta, samozwrotng gra”.

Praca Od doswiadczenia estetycznego do doswiadczenia jezyka. Ekfraza w polskiej
literaturze modernistycznej ma na celu ulokowanie rozwazan nad ekfrazg w perspektywie
kategorii doswiadczenia, ze szczegdlnym uwzglednieniem doswiadczenia estetycznego
1 doswiadczenia jezyka. Punktem wyjscia jest przyjecie hermeneutycznego spojrzenia na
doswiadczenie estetyczne, ktére pozwala fenomen Ow uczyni¢ wartosciowym
metodologicznie uktadem odniesienia w przedsigwzigciu badawczym stawiajagcym sobie za
gtowny cel zglebienie zjawiska ekfrazy. W pracy sformutowana zostaje ponadto teza, ze
podmiotowe otwarcie na $wiat sztuki, spotkanie z dzietem stymuluje proces pisania.
Natomiast na gruncie analitycznym literacki opis dzieta sztuki potraktowany zostaje jako
szczeg6lna forma artykulacji do§wiadczenia estetycznego.

Przyjmujac, ze kluczem interpretacyjnym do modernistycznych ekfraz moze by¢
kategoria do$wiadczenia estetycznego, na poziomie koncepcji badawczej sformulowane
zostaje ponadto zalozenie, ze akt pisarskiej ekspresji, jakim w pewnej mierze jest kazdy opis
dzieta sztuki, przyjmuje struktur¢ podmiotowego odniesienia do rzeczywistosci, ktore
nieodmiennie zmediatyzowane zostaje przez jezyk. Jezyk posredniczy réwniez w akcie
percepcji dzieta sztuki i jego interpretacji, poniewaz s3 to procesy, ktére odbywaja sie

w ramach wyznaczonych przez dyskurs.



Praca posiada tr6jdzielng konstrukcje, jednak glowne rozwazania poprzedzone sa
wstepem przyjmujacym posta¢ dwoch osobnych rozdzialdw. Pierwszy rozdzial posiada
charakter czysto metodologiczny, kolejny rozdzial przynosi natomiast historyczne omdéwienie
ekfrazy od czasoOw antycznych az po modernizm. Szeroki zarys historycznoliteracki zostaje
w nim uzupeliony rozwazaniami z obszaru estetyki, co pozwala usytuowac ekfraze
w kontek$cie kategorii do$wiadczenia — poszczegdlnym ogniwom rozdzialu towarzysza
réwniez analizy przyktadow literackich.

Pierwsza czeg$¢ pracy posiada dosy¢ jednorodng strukture, sktada si¢ bowiem na nig
szereg analiz, przybierajacych w pewnej mierze charakter serii kilku ,,studiow przypadku”,
ujmowanych za posrednictwem wyroznionych modernistycznych modalnosci doswiadczenia
estetycznego — drogi i1 spotkania, kontemplacji oraz ekstazy, ktérym towarzysza analizy
znaczacych tekstowych przykladow z obszaru rodzimej literatury modernistycznej: opisy
katedr gotyckich w listach Stanistawa Wyspianskiego oraz ekfrastyczne wiersze Kazimierza
Przerwy-Tetmajera i Leopolda Staffa.

Druga cze$¢ pracy jest bardziej zrdznicowana i przynosi refleksje nad wigzka
roznorodnych zagadnien i probleméw, ktére to — w przeciwienstwie do rozwazan z czesci
pierwsze] — lokuja si¢ raczej po stronie strategii pisarskich 1 technik ekfrastycznych.
W kolejnych rozdziatach pomieszczonych w drugiej cze$ci pracy wywdd przechodzi
stopniowo na poziom szerszego uj¢cia koncepcyjnego, opartego o diagnoze wyzwan
1 trudnosci stojacych przed autorem podejmujagcym wysitek opisu dzieta sztuki, zmierzajac do
wskazania 1 omdwienia wybranych stosowanych praktyk dyskursywnych i konkretnych
pisarskich rozwigzan.

W pierwszej cze$ci pracy najistotniejsze konteksty dopeiniajace analizy tekstow
literackich budowane sg w oparciu o dominujace w dobie wczesnego modernizmu teorie
filozoficzne 1 estetyczne. W drugiej czgsci natomiast 6w niezbedny kontekst jest szkicowany
w odniesieniu do refleksji teoretycznoliterackich skoncentrowanych wokot zagadnien blisko
zwigzanych z ekfraza. W pierwszym rozdziale drugiej cze$ci pracy wnikliwej analizie
poddane zostajg wptywy pionierskich tendencji w sztuce europejskiej na ksztattowanie jezyka
ekfrazy. Rozwazania koncentrujg si¢ na poszukiwaniu przyktadow tego, jak sposoby opisu
dziet sztuki dostosowywaty si¢ do nowych zjawisk artystycznych. Materiatu do analizy
dostarczaja teksty krytyczne i recenzje publikowane w prasie modernistycznej, w ktorych
analizowane s3 ekfrazy japonskich drzeworytow ukiyo-e oraz opisy dziet sztuki
awangardowej. Kolejny rozdziat poswiecony zostat ekfrastycznemu zabiegowi polegajacemu

na oddawaniu gtosu niemym dzietom sztuki. Rozwazania i1 analizy tekstow poetyckich



odniesione zostaja do — organizujacych przestrzen relacji migdzy stowem i obrazem —
zagadnien wzajemnych relacji izmagan miedzy reprezentacja werbalng 1 reprezentacja
wizualng. Materiat badawczy stanowig liryki zawierajace opis obrazu Szal uniesien
Wiadystawa Podkowinskiego oraz wiersz Maryli Wolskiej Beata Beatrix, bedacy ekfraza
obrazu Dantego Gabriela Rossettiego. Nastgpny, a zarazem ostatni, rozdziat drugiej czesci
pracy skupia si¢ na problematyce ekfrazy jako sposobu interpretacji dzieta sztuki. Wskazane
i omoOwione zostaja w nim dwa podstawowe kierunki, w ktérych moze ona si¢ rozwijac:
1) dzieto sztuki jest punktem wyjscia szerszej refleksji, ktora, odrywajac si¢ od samego
dzieta, przekracza ramy ekfrastycznego opisu i wyznacza jednoczesnie kierunek interpretacji;
2) interpretacja budowana jest w oparciu o drobiazgowy opis i wnikliwg analiz¢ wybranego
detalu lub szczegotu dzieta sztuki.

Ostatnia czg$¢ pracy zawiera dwa dodatkowe rozdziaty i stanowi swoiste uzupetnienie
1 domknigcie watkow otwartych w jej drugiej czesci. Pierwszy rozdziat poswigcony zostat
przemianom jezyka ekfrazy, ktore oméwione zostaja na przyktadach zaczerpnigtych z poezji
Zbigniewa Herberta 1 Aleksandra Wata. Drugi rozdzial jest za$ zogniskowany wokot
zagadnienia niewyrazalnosci, kwesti¢ te podejmujac na przyktadzie esejow Zbigniewa
Herberta 1 Konstantego A. Jelenskiego. Rozdziaty trzeciej cz¢sci pracy wyznaczaja pewien
punkt doj$cia, co wynika z przyjetego zalozenia, ze refleksja nad tekstami wczesnych
modernistoéw musi zosta¢ powigzana z rozwojem ekfrazy w kolejnych dekadach, z tym jak
zmieniat si¢ jej jezyk (jezyki) w obliczu nowych zjawisk w sztuce, nowych doswiadczen
estetycznych 1 egzystencjalnych (w tym doswiadczen wojennych). Jednocze$nie ostatnia
czg$¢ pracy wskazuje pewien punkt wyjscia, z ktérego, rozwijajac okreslone konteksty
i korzystajac z narzedzi wypracowanych w pierwszych rozdzialach rozprawy, mozna
podejmowac proby analizy pisarstwa ekfrastycznego w literaturze postmodernistyczne;.

Ujecie rozwazan na temat ekfrazy w polskiej literaturze modernistycznej w ramy
kategorii doswiadczenia, umozliwia przyjecie takiej perspektywy badawczej i spojrzenia na
analizowang literature, ktora pozwala w tek$cie wyeksponowaé egzystencje, przezycie
1 zaangazowanie. Wnioski ptyngce z badan pozwalaja sformutowac przekonanie, ze u zrédet
ekfrazy lezy pragnienie wypowiedzenia subiektywnego doswiadczenia dzieta sztuki,
bedacego szerokim kompleksem doznan rozwijajacych si¢ miedzy podziwianiem sztuki
a pisaniem o sztuce. Mozna zatem powiedzie¢, ze doswiadczenie estetyczne funkcjonuje
zawsze na zasadzie ukrytego centrum ekfrazy: stanowi jej pierwotne zrodto a zarazem

warunek mozliwosci. Ponadto model do§wiadczenia zawsze w okreslony sposob organizuje



sposOb opisu 1 jest w nim uchwytny, bedac zrodtem, ktore inicjuje pewien proces i stale

pozostaje w jego toku obecne.



