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WPROWADZENIE

Pewne wydarzenia dziejg sie na
réznych poziomach, lub mowigc
innymi stowy wiele zdarzen jest
aspektami tego samego. Swiat jest
wielkg siecig, jest catoscig i nie

ma zadnej rzeczy, ktéra bylaby
osobna. Kazdy, nawet najmniejszy
fragment Swiata zwigzany jest

z innym skomplikowanym kosmosem
korespondencji.

Olga Tokarczuk



W swoich badaniach, wnioski z ktérych zawarlem w prezentowanej dysertacji, kon-
centrowalem sie na gatunku ludzkim epoki antropocenu, w ktorej Zyjemy, a takze na

zachodzacych wokodt nas zmianach i mozliwej katastrofy, do jakiej moga doprowadzic.

Przyjeto, ze antropocen to epoka geologicznego sprawstwa czlowieka — najbardziej
rozwinigtej istoty Zywej, a jednoczesnie najwigkszego destruktora na naszej planecie.
Destrukcyjny wplyw czlowieka, wraz z rozwojem cywilizacji, ro$nie w zastraszajacym

tempie: ludzkos¢ zawziecie kroczy w strone wlasnej kleski.

Antropocen to epoka geologiczna, ktéra miafaby si¢ rozpocza¢ od momentu, gdy
dziatalnos$¢ czlowieka zaczela wywieraé znaczacy, globalny wplyw na ekosystemy
Ziemi. Wprawdzie Miedzynarodowa Komisja Stratygrafii (ICS) nie uznata antro-
pocenu za formalng epoke geologiczna, termin ten jest szeroko stosowany w nauce.
Po raz pierwszy uzyl go Eugene F. Stoermer, ale to Paul Crutzen, atmosferyczny che-
mik, laureat Nagrody Nobla, rozpowszechnit to pojecie, na poczatku XXI wieku!,
w szerszym dyskursie naukowym. Paul Crutzen opisal swoje spostrzezenia i argu-
mentacje na rzecz nowej epoki geologicznej w licznych publikacjach, w tym w - na-
pisanym wspdlnie z Willem Steffenem - artykule z 2002 roku, ktéry ukazal sie w ma-

gazynie ,Nature”.

Nazwa antropocen pochodzi od greckich slow anthropos (cztowiek) i kainos (nowy),
nawigzuje wiec do wplywu czlowieka na funkcjonowanie proceséw przyrodniczych
zachodzacych na Ziemi® Dyskusje na temat formalnego rozpoczecia tej epoki roz-
nig si¢ w zaleznosci od zrddel; niektérzy proponuja, aby datowac jej poczatek od re-
wolucji przemystowej, kiedy to emisje dwutlenku wegla i metanu zaczety gwaltownie
rosna¢, inni wskazuja na pojawienie si¢ rolnictwa - kilka tysiecy lat temu, a jeszcze

inni proponuja srodek XX wieku, kiedy to obserwujemy tzw. wielkie przyspieszenie

1/ Andreas Malm, Alf Hornborg, The geology of mankind? A critique of the An-
thropocene narrative. ,,The Anthropocene Review”. 1 (1), s. 62-69, 2014-04-01.
DOI: 10.1177/2053019613516291. ISSN 2053-0196. [dostep 12.10.2024], (ang).

2/ Tamze.
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przemysfowe i technologiczne. Ubocznymi, szkodliwymi skutkami tej dzialalnosci
czlowieka sg znaczace zmiany w cyklu wegla i azotu, stratyfikacja biologiczna, utrata
bioréznorodnosci, erozja gleb, zmiany klimatyczne oraz zanieczyszczenie srodowiska

chemicznymi i radioaktywnymi odpadami.

Nazwa antropocen sugeruje, ze cala ludzkos¢, jako gatunek, ponosi odpowiedzialno$¢
za wywolane procesy globalnej zmiany klimatu i zubozenia biosfery, sktaniajac do re-
fleksji nad naszym wplywem na planete i koniecznoscia podjecia dziatan w celu zmi-

nimalizowania negatywnych skutkéw naszej obecnosci na Ziemi.

Do tych dzialan odwoluje sie w swoich grafikach. Zastanawiam si¢, w jaki sposob
artysta moze odnie$¢ sie do probleméw antropocenu, m.in. §ladu weglowego, dry-
fujacych na powierzchni oceandw wysp $mieci czy rabunkowej gospodarki jednych
krajow wzgledem innych. Te pierwsze wida¢ na zdjeciach lotniczych i satelitarnych,
drugie — w poglebiajacych sie nieréwnosciach spolecznych. Moje rozwazania koncen-
trujg si¢ takze wokot uprzedmiotowienia natury oraz relacji krajéow wysoko rozwi-
nietych do biedniejszych, zwlaszcza tych polozonych na kontynencie afrykanskim.
Nadmierny konsumpcjonizm, charakteryzujacy kraje bedace gospodarczymi potega-
mi wspolczesnego $wiata jest przyczyng rabunkowej gospodarki kontynentu afrykan-
skiego, najbogatszego kontynentu na Ziemi pod wzgledem réznorodnosci i wielko$ci
2167 surowcow naturalnych, a jednoczesnie kontynentu najbiedniejszych ludzi, czesto

pozbawionych dostepu do wody.

W swojej tworczosci dokonuje swoistego recyklingu - nie tylko jesli chodzi o idee, ale
i uzyte przeze mnie materialy. Staram si¢ wykorzystywa¢ surowce, ktore juz raz zosta-
ty uzyte, przetwarzajac je i adaptujac na potrzeby mojej koncepcji i procesu tworcze-

go, cho¢ nie zawsze si¢ to udaje i czasem musze korzysta¢ z nowych tworzyw.

Kazdy z uzywanych przez nas przedmiotéw wywiera okreslony wplyw na srodowisko,
pozostawiajac w nim swdj $lad. Tworcy wizualni pozostawiaja $lad w postaci dziet
uznanych za warto$ciowe dla danej cywilizacji. Bardzo czesto zastanawiam sie, czy
my, artysci, mozemy zminimalizowa¢é weglowe pigtno naszych prac. I czy samo dzielo
zostawia swoj wlasny $lad: starzejac sie, bedzie przeciez ulegalo zmianie, degradacji,
zniszczeniu. Slady — w postaci rysunkéw, sladéw dhuta, matrycy, tuszu czy odcisku
plyty na papierze - sa nieodlaczng czeécig, dopelniajacym elementem kazdej pracy

graficznej, a wiec skladowa dyscypliny, jaka jest grafika artystyczna.

Chce podda¢ rozwazaniom swojg koncepcje-marzenie, w ktérej ludzie zaczynaja ze
sobg wspdlpracowa¢, zamiast rywalizowa¢ i toczy¢ wojny. Podobng wizje roztacza
przed nami izraelski mysliciel Yuval Noah Harari w ksiazce Homo deus. Krotka histo-
ria jutra - jednak jego wizja okazala si¢ utopijna w momencie ataku Rosji na Ukra-
ine w 2014 i aneksji Krymu, a pdzniej, 24 lutego 2022, rozpoczecia otwartej wojny.

Wojny, podczas ktorej, jak sie szacuje, zostanie wygenerowanych blisko 175 milionéw



ton samego tylko dwutlenku wegla, nie liczac innych szkodliwych gazéw. Innym, réw-
nie gazogennym konfliktem, jest wojna Izraela z Palestyna, rozpoczeta w 2024 roku.
Jak wynika z badan Benjamina Neimarka z Queen Mary University of London, pod-
czas pierwszych miesiecy tego konfliktu wygenerowano okolo 281 tysiecy ton dwu-
tlenku wegla. A w ujeciu globalnym armie calego $wiata, wskutek swoich dziatan - od
szkolen po realne interwencje zbrojne, odpowiadajg za 5,5 procent $wiatowej emisji

gazoéw cieplarnianych.

Chcialbym, aby $wiat, w ktérym Zyjemy, przestal ucieka¢ sie do tak prymitywnej
i kosztownej formy rozwigzywania konfliktow, jaka jest wojna, a $rodki finansowe
przeznaczane na zbrojenie wykorzystal na niwelowanie nieréwnosci ekonomicznych.
Bo wkrétce moze sie okazaé, ze staniemy w obliczu prawdziwej hiperkatastrofy, za-
grazajacej calej ludzko$ci: wynikajacej ze zmian klimatycznych i geologicznych. Kata-

strofy, ktorej sami bedziemy autorami.

Uwazam, ze tylko taki sposdéb myslenia moze uchroni¢ nas przed globalna zaglada.
Nie mozemy zamyka¢ oczu, wypiera¢ informacji, ktére do nas docieraja. Chocby tych
o0 rosngcym zanieczyszczeniu naszych wod plastikiem, czego przykladem jest basen
Morza Srédziemnego, jednego z najbardziej zanieczyszczonych mérz $wiata. Trafia
do niego rocznie 17,5 tys. ton plastiku, z czego okolo 86 procent laduje na plazach.
Wplyw na taki stan ma geste zaludnienie jego wybrzezy, turystyka, a takze staba wy-
miana wéd - przez waska Ciesnine Gibraltarskg — miedzy Oceanem Atlantyckim
a zbiornikiem morza,. To takze akwen o jednej z najwiekszej liczby utonie¢, do kto-

rych dochodzi wskutek prob ucieczki migrantéw z Afryki.

Jaki bedzie koniec naszej cywilizacji? Moze globalna wojna nuklearna, moze ude-
rzenie olbrzymiej asteroidy, albo erupcja hiperwulkanu? A moze dojdzie do niego
na skutek diugotrwalego wyniszczania naszej planety, ktérego dokonujemy kazdego
dnia? W artykule pt. Humans Are Doomed to Go Extinct. Habitat degradation, low
genetic variation and declining fertility are setting Homo sapiens up for collapse (Lu-
dzie sq skazani na wyginiecie. Degradacja siedlisk, niska zmienno$¢ genetyczna i spa-
dek plodnosci doprowadzg homo sapiens do upadku), ktérego autorem jest Henry Gee
- paleontolog, biolog ewolucyjny i redaktor pisma ,Nature’, czytamy, ze cho¢ liczba
ludzi na Ziemi wcigz roénie, prawdopodobnie juz w 2100 roku bedzie ich mniej niz
obecnie, takze za sprawa spadku jakosci ludzkiego nasienia, do czego z pewnoscig
przyczynia si¢ zanieczyszczenie srodowiska. Wedltug autora, poczatki konca ludzko-
$ci juz mozemy obserwowa¢: srodowisko, w ktorym Zyjemy, ulega stalej degradacji,
zasoby naturalne si¢ kurcza, ptodnoé¢ wsrdd ludzi spada, a wskaznik urodzen maleje.
W takiej sytuacji ludzko$¢ moze zmierzaé tylko w jednym kierunku. Jedyng otwarta
kwestig, wedlug paleontologa, jest tempo upadku, ktdre ostatecznie doprowadzi do

znikniecia gatunku ludzkiego z powierzchni Ziemi.
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W 1947 roku grupa fizykéw jadrowych z USA stworzyla tzw. Zegar Zagtady (Dooms-
day Clock), wyznaczajacy czas, ktory dzieli nas od globalnej zagtady: pétnoc oznacza¢
bedzie koniec ludzko$ci. Raz w roku grupa naukowcdw, w tym 13 laureatéw Nagro-
dy Nobla, aktualizuje wskazania zegara. Podstawa obliczen jest nie tylko prawdopo-
dobienstwo uzycia broni jadrowej, ale takze zmiany klimatyczne, wybuchy pande-
mii, rozwdj technologii oraz sytuacja geopolityczna. W 1947 roku wskazéwki zegara
pokazywaly godzine 23.53. Najdalej od poéinocy wskazéwki byly wychylone w 1991
roku - wtedy zakonczyta si¢ Zimna Wojna, a dwa mocarstwa, USA i ZSRR, zaczely
redukowa¢ arsenal broni masowego razenia. Analiza wydarzen ostatnich lat przybli-
zyla nas, niestety, do péinocy - wedlug odczytu ze stycznia 2023 pozostalo nam led-

wie dziewieédziesigt sekund.

Rozmoéwcy Tomasza Borejzy, autora ksigzki pt. Odwotaé Katastrofe. Rozmowy o kli-
macie, buncie i przysztosci Polski, bedacej zapisem wywiadéw z naukowcami réznych
dziedzin, opisujg tzw. granice planetarne i przypuszczalne skutki ich przekroczenia.
Moéwia o tym, jak wiele juz bezpowrotnie zniszczyliémy, ostrzegaja, do czego moze
doprowadzi¢ dalsze przekroczenie wspomnianych granic. Jestesmy, méwia, $wiad-
kami szostego, wielkiego wymierania: Za granice bezpieczeristwa uznano utrate dzie-
sigciu gatunkow na milion w ciggu roku. Obecnie tracimy co najmniej sto na milion
rocznie. Problemem nie jest tylko to, Ze znikajg cale gatunki, lecz takze to, Ze spada ich

liczebnosé.

Termin ,granice planetarne” po raz pierwszy zostal zaproponowany w 2009 roku
przez miedzynarodowy zespdt kierowany przez Johana Rockstroma i Willa Steffena,
ktéry postawil sobie pytanie: jak mozemy bezpiecznie eksploatowaé Ziemie. Okre-
$lili dziewie¢ sfer, ktorych przekroczenie moze doprowadzi¢ do nagtej, nieliniowej
i nieodwracalnej zmiany $rodowiska w skali kontynentalnej lub globalnej. Niektorzy
twierdza, ze tych dziewie¢ granic planetarnych to najwazniejsza koncepcja naukowa
ostatniej dekady, wyznaczajaca bezpieczny obszar dzialania dla ludzkosci. W 2015
roku poinformowali, Ze przekroczyliémy wiasnie cztery z dziewigciu granic, w 2022

roku - ze przekroczyliSmy juz piata. Naukowcy podzielili je w nastepujacy sposob:

o Zmiany klimatu - zmienna kontrolna: stezenie dwutlenku w atmosferze.*
o Utrata roznorodnosci biologicznej — zmienna kontrolna: wskaznik wymierania
(liczba gatunkéw na milion rocznie).”

o Biogeochemiczna - zmienna kontrolna: a) antropogeniczny azot usuwany

3/ Tomasz Borejza, Odwolac katastrofe. Rozmowy o klimacie, buncie i przysztosci
Polski, wyd. Znak horyzont, s.10.

4/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Climate change, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.).

5/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Biodiversity, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.).



z atmosfery (miliony ton rocznie).® b) antropogeniczny fosfor trafiajacy do oce-
anéw (miliony ton rocznie).”

o  Zakwaszenie oceanoéw - zmienna kontrolna: $redni globalny stan nasycenia we-
glanu wapnia w powierzchniowej wodzie morskie;j.?

o Uzytkowanie gruntéw - zmienna kontrolna: powierzchnia ziemi przeksztalcona
na pola uprawne (procent).’

«  Woda stodka - zmienna kontrolna: globalna konsumpcja wody przez ludzi (km®
rocznie).!®

o Zaburzenia warstwy ozonowej — zmienna kontrolna: stratosferyczne stezenie
ozonu (jednostki Dobsona)."

o Aerozole atmosferyczne - zmienna kontrolna: ogdlne stezenie czastek statych
w atmosferze, w ujeciu regionalnym.'

o  Zanieczyszczenia chemiczne - zmienna kontrolna: stezenie substancji toksycz-
nych, tworzyw sztucznych, substancji zaburzajacych funkcjonowanie uktadu

hormonalnego, metali ci¢zkich i skazenia radioaktywnego w $rodowisku.'

Obserwujac nieréwne tempo rozwoju gospodarczego poszczegdlnych krajow, tryb
zycia naszego gatunku, sposob, w jaki sie komunikujemy, jak zachtanni jestesmy, do-
chodze¢ do wniosku, Ze w najblizszych latach wskazdwki zegara przyspiesza, a kolej-
ne granice planetarne zostang przekroczone. Obawiam sie, ze i dla ludzkosci, i dla
planety, ktéra zamieszkujemy, moze by¢ zbyt p6Zno na ratunek. W tym przekonaniu
utwierdza mnie takze pomyst kolonizacji Ksiezyca i innych sasiednich planet. Ta mysl
wydaje mi si¢ zuchwala i arogancka wobec faktu, ze nie potrafimy zadba¢ o miejsce,

w ktorym aktualnie zyjemy.

Przyklad: segregacja odpadéw. Cala Europa prébuje by¢ ,,bio” i ,,zielona” W wielu kra-
jach segreguje si¢ odpady: zmieszane, metale, tworzywa sztuczne, papier i elektrood-

pady, ktdre sg przyjmowane przez duze sieci sklepoéw lub wyspecjalizowane punkty se-

6/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Nitrogen and phosphorus cycles,
New Scientist [dostep 2023.09.19] (ang.).

7/ K.V. Ragnarsdottir, H.U. Sverdrup, D. Koca, Challenging the planetary boun-
daries I: Basic principles of an integrated model for phosphorous supply dynamics
and global population size, ,, Applied Geochemistry”, 26, 2011, S303-S306, DOI:
10.1016/j.apgeochem.2011.03.088.

8/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Acid oceans, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.).

9/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Land use, New Scientist [dostep
2023.09.19] (ang.).

10/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Fresh water, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.)

11/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Ozone depletion, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.).

12/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Aerosol loading, New Scientist
[dostep 2023.09.19] (ang.).

13/ Fred Pearce, Earth’s nine life-support systems: Chemical pollution, New Scien-
tist [dostep 2023.09.19] (ang.).
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lekgji. Jest tylko jeden drobiazg: elektro$émieci z USA i Europy s3 wywozone do Afryki
(ze wszystkich krajow Afryki péInocnej tylko Egipt ma ustanowione prawo i przepisy
dotyczace gospodarki e-odpadami). Elektroodpady trafiaja m.in. do stolicy Ghany,
Akry, w ktorej jedna z dzielnic na przedmiesciach jest przez miejscowych okreslana
mianem Toxic City. Nie bez powodu, bo to najwieksze w calej Afryce zachodniej wy-
sypisko elektroodpadéw z réznych stron $wiata. Wedtug raportu Programu Srodo-
wiskowego ONZ, nawet 90 proc. wyprodukowanych laptopéw i telefonéw komorko-
wych trafia do nielegalnego handlu lub na nielegalne wysypiska. Szacunkowa warto$¢

tych elektroodpadéw (rocznie 40 milionéw ton)' wynosi 19 miliardéw dolardw.

W kolejnych latach skutki zmian klimatycznych prawdopodobnie dotkng nas jeszcze
dotkliwiej. Mam na myéli m.in. ocieplenie klimatu przyczyniajace si¢ do pustynnie-
nia kolejnych terendw, w tym obszaréw zamieszkanych. Dobitnie mogli$émy si¢ o tym
przekona¢ w minionym roku, w ktérym zostala odnotowana rekordowa susza, jakiej
nie bylo w Europie od pieciuset lat. W lipcu i sierpniu wyschly najwieksze rzeki stare-
go kontynentu - we Francji niemal zupelnie wyschta rzeka Loara, ktéra zamienita si¢
w waski strumien o glebokosci kilkunastu centymetréw; w sierpniu sytuacja ulegta
pogorszeniu, najdtuzsza rzeka Francji w wielu miejscach wyschta zupetnie. Réwnie
dramatyczne doniesienia naptywaly z Wloch: w sierpniu przepltyw wody na najdtuz-
szej wloskiej rzece Pad w wielu jej odcinkach zatrzymat si¢ niemal zupelnie. Niewiele
lepiej przedstawiala si¢ sytuacja na Renie, rzece, ktéra jest obok Dunaju jednym z naj-
wiekszych europejskich srodladowych szlakéw transportowych. Transport rzeczny na
jej wodach ustal niemal zupelnie. Wspomniany Dunaj réwniez utracit Zeglowno$¢.

Rzeka Sawa - serbski doptyw Dunaju o dtugo$ci 940 km — wyschta zupelnie.

Zagrozeniem dla naszych siedlisk jest takze podnoszacy si¢ poziom woéd w morzach
i oceanach, co jest kolejnym efektem ocieplenia klimatu, réwniez w rejonach Arktyki
i Antarktydy. Topniejace lodowce sg przyczyna podnoszenia si¢ wod wszechoceanéw
i zaburzen pradéw oceanicznych, ktére wplywaja na klimat. W wyniku tych zmian
nasze siedliska bedg sie drastycznie kurczy¢, co moze prowadzi¢ do masowych mi-

gracji ludzi w poszukiwaniu nowych terenéw do zamieszkania.

To tylko poczatek scenariusza katastrofy, ktorg sami piszemy. Kolejnym etapem beda
wojny, juz nie o ztoza drogocennych surowcéw, ale o zasoby wody pitnej. Z raportu
Glownego Urzedu Statystycznego Polski Na drodze zréwnowazonego rozwoju (2020)
wynika, Ze te zasoby beda si¢ jeszcze kurczyé: W latach 2015-2017 w wigkszosci regio-
now swiata poziom bezpieczeristwa wodnego ulegl obnizeniu, co oznacza coraz mniej-
sze mozliwosci zaspokojenia zapotrzebowania na wode stodkg. W skali $wiata rocznie
pobieranych jest 17% odnawialnych zasobow stodkiej wody, co wskazuje na brak stresu

wodnego, ale w ujeciu regionalnym istniejg ogromne roznice pod tym wzgledem. Kry-

14/ Tamze.



tyczna jest sytuacja w Afryce Potnocnej, gdzie roczny pobor wody przekracza ilos¢ od-
nawialnych zasobéw stodkiej wody w tym regionie. Duze jest prawdopodobieristwo wy-
stgpienia deficytu wody w Azji Srodkowej (gdzie pobieranych jest 88% odnawialnych
zasobéw wod) oraz w Azji Potudniowej (71%). Niepokojgca staje si¢ rowniez sytuacja

w Azji Zachodniej oraz Wschodniej (gdzie relacja ta wynosi odpowiednio 54% i 46%)".

Ten opis przypomina mi film Waterworld, wyrezyserowany przez Kevina Costnera
i Kevina Reynoldsa w 1995 roku. Ponad 18 lat po premierze postapokaliptyczne wizje
tworcow filmu wydaja si¢ coraz bardziej realne, zwlaszcza problem zanieczyszczenia
wad, nierozerwalnie zwigzany z dziatalno$cia czlowieka. Do zasolenia i zakwaszenia
rzek, a w konsekwencji mérz i oceanéw znaczaco przyczynia si¢ rozwoj rolnictwa
oraz przemyst wydobywczy. Dowodem moze by¢ ekologiczna katastrofa na Odrze
w 2022 roku: wysokie temperatury i susza obnizyly poziom wody, a zrzucane zasolo-
ne $cieki przemystowe stworzyty idealne warunki dla rozwoju zltotej algi, $miertelnie

niebezpiecznej dla ryb.

Do naszych wéd sptywaja takze chemikalia z nawozéw masowo stosowanych we
wspoélczesnym rolnictwie: podczas deszczu i nawadniania pdl dostajg sie do wod
gruntowych i rzek, zmieniajg ich pH, a potem s3 transportowane do moérz. A sama
ziemia, nadmiernie zasilana nawozami sztucznymi, z czasem jalowieje, wymaga wiec
stosowania coraz wigkszej ilosci chemikaliéw. Mozna temu zaradzi¢ — wréci¢ do na-

turalnych nawozéw, takich jak obornik.

Uwazam, Ze aby poprawi¢ $wiat, w ktérym zyjemy, nieuniknione jest ograniczenie
liczby wielkich koncernéw spozywczych i powrdt do mniejszych, lokalnie dziata-
jacych, ekologicznych gospodarstw rolnych. Argumentem za tym jest m.in. sposdb
hodowli stosowany we wspotczesnej produkeji migsa, nastawionej na ilo$¢. To tanie
mieso, sprzedawane w hipermarketach, produkowane jest z paszy bogatej w soje i an-
tybiotyki. Trzeba mie¢ $wiadomo$¢, ze uprawa soi — na wielkich plantacjach w Ame-
ryce Potudniowej — prowadzi do wycinania prastarych laséw. Masowa produkeja
miesa wymaga tez stosowania antybiotykow, by zapobiec epidemii choréb wéréd
zwierzat, ktdre przebywaja w ciasnych boksach, w halach z metalowymi kratami, ufa-
twiajacymi odprowadzenie odchodéw. Te odpady, zanieczyszczone antybiotykami,
staja sie toksyczna gnojowica, ktora — trafiajac do gleby i wody — moze zagraza¢ zdro-

wiu ludzi, dodatkowo zwiekszajac odporno$¢ wiruséw na antybiotyki.

Wracajac do gléwnego watku moich obserwacji i rozwazan na temat degradacji i za-
nieczyszczenia $rodowiska, chciatem zwrdci¢ uwage na wszechobecne w $rodowisku

tworzywa sztuczne i ich drobiny - zrédto mikro- i nanoplastiku.

15/ Raport Glownego Urzedu Statystycznego pt.: Polska na drodze zréwnowa-
zonego rozwoju 2020. https://raportsdg.stat.gov.pl/2020/cel6.html [dostep do
strony 01.02.2023].



Na przetomie wrzesnia i pazdziernika 2023 roku japonscy badacze z Uniwersytetu
Weseda odkryli drobinki plastiku w unoszacych sie nad ziemig chmurach. Cztery
lata wcze$niej amerykanski geolog Gregory Wetherbee przeprowadzit badania w Gé-
rach Skalistych, ktore dowiodly obecnosci drobin, odtamkéw oraz widkien plastiku
w deszczdwee spadajacej na ten teren. Japonskie badania potwierdzily, ze nie ma na

Ziemi obszaru wolnego od tego rodzaju zanieczyszczenia.

Jesli kwestia zanieczyszczenia powietrza tworzywami sztucznymi nie zostanie aktywnie
rozwigzana, mogg wystgpic nieodwracalne szkody w Srodowisku naturalnym — powie-
dzial cytowany przez portal Nauka w Polsce autor badania, dr Hiroshi Okochi z Uni-
wersytetu Waseda'®. Ten rodzaj zanieczyszczen jest szczegdlnie niebezpieczny dla or-
ganizméw zywych na Ziemi. Sg one efektem fotodegradacji pod wplywem promieni
UV, ktorej ulegaja niektore tworzywa sztuczne, rozkladajgc sie na mniejsze frakcje
- najpierw mikro-, a pdzniej nanoplastik. Te czastki, dostajac si¢ do organizmoéw zy-
wych wraz z pozywieniem, trafiaja do ich tkanek i krwi, obecne sg takze w ptodach

ludzkich, co $wiadczy o tym, ze tozysko matki przestaje by¢ skuteczng barierg.

Tworzywa sztuczne s3 takze wykorzystywane przez przemyst odziezowy, ktéry szyb-
ko reaguje na zmieniajaca si¢ mode, oferujac klientom odziez niskiej jakosci, za to
w duzych kolekcjach (ultra fast fashion) — niesprzedane sztuki, a sa to wielkie iloéci,
laduja na wysypiskach $mieci. Ta ultraszybka moda dominuje gtéwnie na rynkach
azjatyckich. Warto przy tym doda¢, ze wldkno raz przetworzone nie nadaje si¢ juz
do ponownego przetworzenia, co oznacza, ze informacja z etykietki ubrania: wypro-
dukowano z przedmiotow z recyklingu nie ma nic wspdlnego z prawda. To tzw. zielo-
ne ktamstwo, praktyka marketingowa, w ktdrej firmy prezentuja swoje produkty jako
bardziej przyjazne dla srodowiska, niz sa w rzeczywistosci, aby poprawi¢ swoéj wize-

runek i zyska¢ zaufanie konsumentow.

Te wszystkie watpliwo$ci prowadza do pytania: czy nasz gatunek jest faktycznie naj-
bardziej rozwinigty? A moze nasza obecno$¢ na Ziemi to jedynie nieszczesliwy zbieg
okolicznoéci? Czy nasze osiagnigcia cywilizacyjne sg rzeczywiscie dobre i wlasciwe?
Zastanawiam sie tez, czy nasze systemy spoleczne s3 najlepsze z mozliwych? Czy
przedmioty stworzone przez czlowieka predzej czy pozniej nie stang sie bezwarto-
$ciowym $mieciem? Co by stalo sie z dzietami sztuki i innymi tworami kultury, gdyby

ludzkos¢ nagle znikneta?
I pytanie najwazniejsze: czy mamy jeszcze czas, zeby zapobiec globalnej katastrofie?

Powyzsze pytania staly sie dla mnie motywacja do napisania pracy doktorskiej. Jest

ona formga refleksji, ktorej budulcem sg doniesienia naukowe, a takze moje osobiste

16/ Japonia / Naukowcy odkryli w chmurach mikroplastik, ,Nauka w Polsce”,
https://naukawpolsce.pl/aktualnosci/news%2C98766%2Cjaponia-naukowcy-
-odkryli-w-chmurach-mikroplastik.html [dostep do strony 2023.10.19].



doswiadczenia. To préba zrozumienia oraz interpretacji zjawisk, ktérych doswiadcza-

my, i do ktérych sie przyczyniamy w epoce antropocenu.

Zdecydowalem sie podzieli¢ prace teoretyczng na cztery czesci: pierwsza to cze$é
wprowadzajaca, opisujaca moje inspiracje oraz ilustrujaca wezesniejsza tworczo$é.

Kazda kolejna cze$¢ odpowiada konkretnemu aspektowi mojej pracy tworcze;.



KONCEPCJA TWORCZA,
INSPIRACJE | PROCES

Witadza cztowieka nad swiatem stata
sie tak wielka, ze w kazdej chwili moze
on zniszczyc siebie wraz z tym $wiatem.

Stanistaw Lem



Przedmiotem mojej tworczo$ci prawie zawsze byt cztowiek, w réznych ujeciach - po-
czawszy od pracy magisterskiej pt. Eugenika. Rozwazatem w niej teori¢ wprowadzo-
ng przez Francisa Galtona, kuzyna Karola Darwina, dotyczacy selektywnego doboru
i rozmnazania, majacych na celu udoskonalanie cech zwierzat w kolejnych pokole-
niach. Galton rozwinal swoja teorie wprowadzajac pojecia eugeniki pozytywnej, za-
checajacej do rozmnazania warto$ciowszych osobnikéw danego gatunku, i eugeniki
negatywnej, majacej zniecheca¢ lub nawet zakazywaé rozmnazania osobnikom stab-

szym, o gorszych cechach.

Wspolczesnie eugenika jest definiowana jako system pogladéw zaktadajacych mozli-
wos¢ doskonalenia cech dziedzicznych gatunku, ktorego celem jest tworzenie warun-
kéw do rozwoju pozytywnych cech dziedzicznych i ograniczenie negatywnych, szcze-

golnie choréb dziedzicznych!.

Kolejne cykle moich prac nadal skupialy si¢ na czlowieku, jego cielesnoéci i jej inter-
pretacji. Na cykl zatytulowany Misiorzezba skiadalo si¢ osiem pluszowych statuetek,
inspirowanych osobami spotkanymi w réznych momentach mojego zycia. Zaintere-
sowanie czlowiekiem, jako gatunkiem zwierzecia bedacym czescig ztozonego ziem-

skiego ekosystemu, nasilito si¢ w mojej twdrczosci znacznie poznie;.

W 2018 roku skupitem swoje badania na gatunku ludzkim, jego funkcjonowaniu
w $rodowisku i wplywie, jaki na nie wywiera. Przelomowym momentem bylo upu-
blicznienie na Migdzynarodowym Triennale w Krakowie cyklu grafik zatytutowanych
Dystrykt I. Miejsca, w ktorych bylem, kiedy ich jeszcze nie bylo. Byl to zestaw dziewie-
ciu grafik po$wiecony pozostato$ciom architektonicznym, pozornie zapomnianym
i porzuconym przez czlowieka, ale nadal obecnym w jego otoczeniu. Grafiki te zosta-
ty celowo pozbawione sylwetek ludzi, co sprawilo, ze krajobraz zaczal przypominaé
scene postapokaliptyczng. Sam obraz przedstawia industrialny $wiat, w ktérym natu-
ra jest calkowicie podporzadkowana i zepchnigta na drugi plan: to ledwie marginalny

fragment ocalaly po ludzkiej ekspansji, relikt naszej, niegdy$ naturalnej, przestrzeni.

17/ Eugenika, [w:] ,,Encyklopedia PWN?, https://encyklopedia.pwn.pl/
haslo/;3899033 [dostep do strony 2023.11.08].
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TIMMAG oo

Ta wizja $wiata przedstawiona w mojej pracy szybko stala si¢ rzeczywistoscia: dwa
lata pozniej $wiat obiegta wiadomo$¢, ze cala technomasa wyprodukowana przez
ludzko$¢ od poczatku epoki holocenu i pierwszej rewolucji agrarnej na Bliskim

Wschodzie przekroczyta ogél biomasy na Ziemi.

Na poczatku XX wieku ogélny ciezar masy, ktéra dysponowala ludzkos¢, stanowit
tylko 3 procent dwczesnej, ziemskiej biomasy. Technosfera nabrata jednak rozpe-
du, podwajajac swoj ciezar $rednio co 20 lat. Badania pigciu izraelskich naukowcow
z Weizmann Institute of Science w Rehovot potwierdzily ten niechlubny rekord: przy-
rost masy wszystkich rzeczy wytworzonych przez czlowieka, od plastikowej butelki
po szklo, stal i beton przekroczyt ciezar biomasy, czyli wszystkich organizméw zy-
wych, roélin, grzybéw, bakterii i wiruséw. Stajemy wiec przed faktem, ze nasza pla-
neta staje si¢ z roku na rok coraz bardziej sztuczna i betonowa, tracac bezpowrotnie
swoja bior6znorodno$¢. Ta informacja stala sie¢ powodem stworzenia cyklu pt. Pa-

nopticum memorabilis, stanowiacego czes¢ mojej pracy doktorskie;j.

W sytuacji, w ktdrej znaleZliémy si¢ jako gatunek $mieszy mnie zdziwienie ludzi, ze
dzikie zwierzeta nachodzg ich siedliska. Przeciez kilka lat wczesniej w miejscu beto-
nowego osiedla, na ktérym teraz mieszkaja, r6st las lub rozciagaly sie taki! Zatem, to

zwierzeta sg u siebie, ludzie — chcg tego czy nie - sg tu tylko go$¢mi.

To sytuacja analogiczna do zachowan ludzi, ktérzy przeprowadzaja si¢ z miasta na
wie$. Pierwszym, co ich uderza, jest zapach wsi, taki ,malo elegancki”.. I ten hatas
maszyn rolniczych, ten kurz unoszacy si¢ podczas prac polowych - bywa, o czym do-
nosi prasa, ze do dyscyplinowania zakldcajacych wiejska sielanke rolnikéw wzywana

jest policja...
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Po Dystrykcie I stworzylem prace stylistycznie zblizone i bezposrednio nawigzuja-
ce do tego cyklu, czyli Dystryktu II oraz — do dzi$ niedokonczonego Dystryktu III.
Nie zaktadalem konkretnej liczby czeséci tych dystryktéw, poniewaz z biegiem czasu
sposob ich eksponowania ewoluowal. Z prostokatnych i regularnych, formy przeszty
w nieregularne, wychodzace poza $ciany przestrzeni ekspozycyjnych. Ten zestaw byt
poczatkiem prac krytykujacych problem masowych wycinek drzew, ktére po zmia-
nie przepiséw wprowadzonych przez dwczesnego ministra srodowiska rzadu Prawa
i Sprawiedliwosci, staly sie tatwiejsze. Przepisy te pozwalaly kazdemu na wycinke

drzew na wlasnym terenie bez specjalnych zezwolen czy opinii srodowiskowych.

W tym miejscu, zeby unikna¢ dyskusji na temat pogladéw politycznych, zaréwno
moich, jak i odbiorcéw, chcialbym doprecyzowa¢: gdyby te absurdalne przepisy zo-
staly wprowadzone przez inng partie lub innego ministra réwniez stalyby sie obiek-

tem mojej krytyki.

Kilka stéw o zastosowanej przeze mnie technice: wobec faktu, ze byt to druk jednost-
kowy, bez okreslonego naktadu, matryca stata si¢ jedynie sposobem przeniesienia ob-
razu na podloze z tworzywa sztucznego - tak, aby farba schta w okre§lonym czasie,

a druk byl na tyle trwaly, aby nie ulegt uszkodzeniu podczas dalszej pracy.

W pédzniejszych pracach graficznych wykorzystalem ten sposéb druku, aby przeniesé
obrazy na przestrzenne obiekty, nie ograniczajac si¢ do plaszczyzny kartki i druku na-
kladu. W ten sposob powstala seria przestrzennych obiektéw graficznych zatytutowa-

na Backyards, ktéra dotykala tematéw zwigzanych z relacjg cztowieka z natura.

Wykorzystywanie ludzi w celach zarobkowych, a takze wykorzystywanie, w rézny
sposob, zwierzat przez ludzi to kwestie, ktorymi takze zajmuje sie w tej serii prac.
Poruszajacy przyklad z Chin: w tecie bezpieczenstwa dziecigcych fotelikéw samo-
chodowych wykorzystano kilkunastotygodniowe prosieta, waga zblizone do dzieci...
Zamocowany do specjalnej platformy fotelik rozpedzano do okreslonej predkosci
i gwaltownie zatrzymywano, symulujac uderzenie odpowiadajace sitom dziatajacym
podczas takiego manewru pojazdu. Prosieta, jak uzasadniali autorzy testu, byly do
tego celu idealne, poniewaz ich budowa anatomiczna bardzo przypomina budowe
ludzkiego niemowlecia. Warto doda¢, ze po uderzeniu w $ciang zwierzeta jeszcze
przez jakis czas zyly, a po $mierci tez okazaly si¢ przydatne, bo ich ciata poddano ba-
daniom nad skutkami uderzenia, co pomogto ustali¢ stopien skutecznoséci zastosowa-

nego systemu ochrony pasazera.

We wspomnianym cyklu zawarlem réwniez komentarz do wydarzenia z 18 stycznia
2020 roku: telewizja BBC poinformowala, ze w chinskim parku rozrywki Meixin Red
Wine Town w Chongqing zmuszono do skoku na bungee — a jak pokazuja nagrania,
po prostu zrzucono z konstrukcji - ogromng $wini¢ odurzong lekami uspokajajacy-

mi, ubrang w peleryne ,,superbohatera”



Te dwa przypadki szczegélnie zapadly mi w pamigé, poniewaz $winie, ktére darze
szczegdlnym szacunkiem sg wyjatkowo inteligentne, a fizjonomia oraz anatomia tych
zwierzat jest bardzo zblizona do ludzkiej. Przeciez genom $wini jest zbiezny z ludz-
kim w okolo 95 proc., czego nastepstwem jest podobienstwo wielu zaburzen i dys-
funkcji biatek, prowadzacych do rozwoju niektérych chordb. Z powodu tych ude-
rzajacych podobienstw narzady $wini najlepiej nadaja si¢ do ksenotransplantacji'®.
Przykltadem moze by¢ m.in. eksperymentalna operacja przeprowadzona w 2022 roku
w Stanach Zjednoczonych: zabieg przeszczepu serca pobranego od $wini przeszed?
85-letni David Bennett, cierpigcy na niewydolno$¢ serca i niekwalifikujacy si¢ do tra-
dycyjnego przeszczepu. Niestety, pacjent zmarl dwa miesiace po operacji, a szpital nie

podatl dokladnej przyczyny jego zgonu.

Do tworzenia tych instalacji graficznych staralem si¢ wykorzystywaé materialy pod-
dawane upcyclingowi. Byt to poczatek idei, ktdrg kieruje si¢ w swojej tworczosci. Sta-
ram si¢ uzywac juz raz wytworzone przedmioty powtdrnie (tak bylo w przypadku
uszkodzonych ram, ktore juz nikomu nie byly potrzebne i najprawdopodobniej zo-
stalyby wyrzucone). Te przedmioty, odseparowane od swojego pierwotnego otocze-
nia i osadzone w innym kontekscie, zyskuja nowe znaczenia. Podobnie jak Krzysztof
Pisarek w swoim cyklu Translokacje, podczas spaceréw i podrézy wyszukuje rézne
rzeczy, ktore staly sie dla ludzi bezwartos$ciowe. Jednak, w przeciwienistwie do wspo-
mnianego autora, nie dokonuje¢ wielokrotnej translokacji danego znaleziska. Nie
przenosze obiektu do studia fotograficznego, nie tworze z nim sesji fotograficznej
typu high key, nie dokonuje, jak wspomniany artysta, skrupulatnej jego dokumenta-
cji, odartej z wczeéniej zastanego kontekstu (te fotografie stuza pdzniej artyscie jako

szkice do wykonania matryc sitodrukowych).

Krzysztof Pisarek eksponuje polaczenie fotografii, druku i znalezionego artefaktu
w specjalnie skonstruowanych gablotach-pudetkach. Te kroki, cho¢ ciekawe i zasadne
w idei tworczej artysty, dla mnie poczatkowo byly zbedne. Siegnalem jednak po po-
dobne rozwigzania na pdzniejszym etapie twoérczym. Poczatkowo znalezione artefak-
ty stanowily w moich pracach czeé¢ konstrukeyjng lub byly ich osig, jak w przypadku
opisywanej serii Backyards, ale réwniez instalacji graficznej zatytutowanej Backyards
- Relax Holiday Resort, ktéra byta eksponowana m.in. na Miedzynarodowym Trien-

nale Grafiki w Krakowie w 2021 roku.

Wykorzystatem w niej starg maske gazowa, przerobiong w taki sposob, ze stala sig
swego rodzaju wizjerem, przez ktéry odbiorca mogt zajrze¢ do srodka i obserwo-
waé moja wizje postapokaliptycznego osrodka wczasowego. Warto przypomnieé, ze

w tym okresie $wiat powoli wychodzit z pandemii koronawirusa, a wprowadzony

18/ Dlaczego Swinie sq tak wazne dla bada# naukowych? Lifescience.pl https://
lifescience.pl/aktualnosci/swinie-dla-badan-biomedycznych/ [dostep do str.
11.11.2023].
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rezim sanitarny wymusil na nas zastanianie ust i nosa w okre$lonych sytuacjach. Uzy-
ta w tej pracy maska nabrata wigc dodatkowego znaczenia, zyskata nowy, symbolicz-
ny kod: z jednej strony moze by¢ utozsamiana z przedmiotem dajacym poczucie bez-
pieczenstwa, z drugiej — jest swego rodzaju zastona skrywajaca twarz, nie pozwalajaca
rozmoéwcy rozszyfrowaé naszej mimiki. Kto wie, czy w przysztoéci maska nie stanie
sie naszg konieczno$cia, przedmiotem, bez ktérego nie bedziemy mogli swobodnie

funkcjonowaé poza naszymi bezpiecznymi schronieniami.

Z kazda kolejng pracg moje podejscie do znajdowanych, porzuconych przez kogos
przedmiotéw i myslenie o nich ulegalo transformacji. Z biegiem czasu zaczalem
przywiazywaé wieksza uwage do okolicy, w ktorej odkrywatem ,,pamigtki po naszym
gatunku’, co przypomina dokumentalistyczne podejécie Krzysztofa Pisarka. Ja jednak
ciagle unikam fotografowania obiektu w przestrzeni zastanej, cho¢ niektére z tych lo-

kalizacji byly dla mnie zaskakujace, a pomyst na realizacje rodzit si¢ nieco pdzniej.

Na przyklad fragment asfaltu znaleziony na goérskim szlaku czy nurdle, ktérych po-
szukuje na réznych plazach i w réznych morzach Europy. Nie zawsze sg to obiekty
wytworzone i porzucone, czasem sg to potprodukty, czekajace na przetworzenie. Tak
jest w przypadku nurdli, bardzo matych drobinek plastiku, materiatu, z ktérego po-
wstajg inne plastikowe przedmioty. O ile plaza czy morze nie s3 miejscami pozbawio-
nymi naszej obecnosci, o tyle sladéw czlowieka jest mniej w lesnych gaszczach i na
mniej popularnych szlakach pieszych. Tak przynajmniej my¢latem. Jak si¢ okazalo,
bfednie, czego dowodem jest wspomniany fragment masy asfaltowej o regularnym
ksztalcie, jakby wykrojony pila, ktéry pojawil si¢ u mych stép wérod naturalnie wy-
stepujacych odlamkéw skalnych.

W przeciwienstwie do Krzysztofa Pisarka nie tworze obiektéw, ktore mozna zdemon-
towac czy przeksztalcic. W swojej tworczosci postanowitem wykorzysta¢ ekologicz-
ng zywice epoksydowa, zalewajac w niej znalezione przedmioty, jak w bursztynie,
tworzac w ten sposob syntetyczne kapsuly czasu. Wérdd zamknietych w nich rzeczy
znajduja sie mikrowldkna — efekt $cierania syntetycznych tkanin oraz przedmiotéw
wykonanych z tworzyw sztucznych, przez co do srodowiska uwalniajg si¢ niewidocz-
ne drobinki plastiku. Material, ktérego uzywam do moich odlewéw rodzi dylematy
moralne, poniewaz z jednej strony poruszam problem zanieczyszczenia mikroplasti-
kiem, a z drugiej — sam tworze kolejne odpady. Mozna mi zarzuci¢ hipokryzje i nie
zgodzi¢ sie z argumentami, ktore kierowaly mna przy wyborze zywicy, a nie wosku
lub innego, bardziej ekologicznego medium. Wybralem zywice z kilku powodéw. Po
pierwsze, jest ona praktycznie niedegradowalna, po drugie, jej wlasciwosci pozwalaja
na uzyskanie odlewéw z formy, co — biorgc pod uwage charakterystyczna dla grafiki
powtarzalno$¢ - bylo jednym z moich zalozen: zeby jeszcze bardziej powigzaé po-
wstale obiekty wlasnie z tg dziedzing sztuki. Po trzecie, tworzywo to pozwala na na-
noszenie na nim druku, jak réwniez pozwala na swobodne umieszczanie go w jego

wnetrzu. Jego transparentno$¢ sprawia, ze moze réwniez sta¢ si¢ niezalezna, auto-



nomiczng matrycg (wladciwoéci transparentnego podloza i przepuszczalno$é $wia-
tla wykorzystuje m.in. szwedzki grafik Tomas Colbengtson, ktéry drukuje na taflach

szkfa). Tu jednak napotkalem na pewne problemy, o ktdrych opowiem nieco pdzniej.

Czwartym powodem wyboru jako medium wiasnie zywicy jest jej trwatos$¢ i odpor-
no$¢ na uszkodzenia. Uzytem tego tworzywa takze z innego powodu: po zastygnieciu
i obrébce mechanicznej uzyskujemy efekt wysokiej przezroczystoéci. A sposéb wy-
koniczenia, jak szlifowanie i polerowanie tego materialu, pozwala na wprowadzenie

dodatkowych efektow, imitujacych np. tafle lodu lub szkta.

Kolejnym argumentem, ktérym probuje usprawiedliwi¢ uzycie nietoksycznych zywic
jest fakt, ze substancja ta nie zostala wynaleziona ani wyprodukowana wylacznie dla
mnie, lecz jest juz dostepna w niewyobrazalnych ilosciach, gotowa do natychmiasto-
wej sprzedazy przez producenta. Niezaleznie od jej stanu skupienia jest juz czescia
rosnacej, globalnej technomasy. Przy tym - ja sam zbieram odpad, ktory powstaje
w wyniku procesu twdrczego, wykorzystujac go w innych moich pracach; tak powsta-

je np. papier czerpany z drobinami plastiku.

Zainteresowanie wspomnianymi czastkami plastiku (w postaci nurdli) i mikrowlok-
nami obecnymi w $rodowisku naturalnym zrodzilo sie, gdy trafitem na apel do oséb
chcacych wzig¢ udzial w badaniach prowadzonych na plazach Baltyku przez Instytut
Oceanografii Polskiej Akademii Nauk. Zadanie polegalo na przesianiu sitkiem piasku
z metra kwadratowego plazy, na okre$lonej gltebokosci, przeliczeniu zawartych w nim
drobin plastiku i przekazaniu tych informacji, facznie z parametrami geograficznymi

badania, do stacji PAN. Zglebiajac temat, zaczatem zbiera¢ te drobiny.

Jak si¢ okazalo, problem jest bardziej zlozony, poniewaz dodatkowym czynnikiem
przyczyniajacym si¢ do zwiekszenia skali tych zanieczyszczen sa nasze ubrania, kto-
re codziennie generuja mikrowtékna do otoczenia. Zdalem sobie z tego sprawe, gdy
zauwazytem, ze codziennie na moim ciele, a dokladniej w pepku, zbiera si¢ mniej-
sza lub wigksza — proporcjonalnie do mojej aktywnosci — kulka owych mikrowtokien
(i nie jestem jedynym czlowiekiem, ktdry to zaobserwowat). Kazdy kontakt wlosow
naszej skory z tkaninami powoduje powolne filcowanie i uwalnianie malenikich wi6-

kien z materiatu.

To moze brzmie¢ gtupio i $miesznie, ale zaczalem zbiera¢ owe zbitki. Kierowala mna
ciekawos¢, jaka ich objeto$¢, w ciagu jednego roku, ,wyprodukuje”. Po analizie drogi
tych wldkien do $rodowiska doszedtem do wniosku, ze nasza fazienka jest wlasnie
jedng z nich. Podczas codziennej higieny te wiokna przedostajg si¢ do kanalizacji,
a nastepnie do otwartego obiegu w $rodowisku, poniewaz zaklady oczyszczajace $cie-
ki nie wylapuja takich matych drobin. Z oczyszczalni trafiaja wiec do rzek i morz,
a pozniej, wraz z pokarmem, do cial organizméw zywych zamieszkujacych te akweny.

To oczywiscie duze uproszczenie, jednak ten fakt potwierdzaja doniesienia prasowe
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i juz przeze mnie cytowane badania prowadzone w Gérach Skalistych w 2019 roku,
ktére dowiodly wystepowania mikrowltdkien w wodach deszczowych (a doniesienia

z 2023 roku, jak wspomnialem, potwierdzajg ich obecnos¢ réwniez w chmurach).

Do zrobienia niektérych swoich obiektéw wykorzystalem oczyszczone kiebki produ-
kowane przez pepek, moja ,,blizne po matce’, ktére zbieram od ponad roku. Sadze, ze
bede badat takze wplyw owlosienia naszego ciala na stopien $cierania ubran. Jednak

to projekt, ktéry dopiero rozwijam i, péki co, nie zostanie on upubliczniony podczas

tej wystawy.

W swoich poszukiwaniach artystycznych skupiam si¢ gléwnie na zanieczyszcze-
niu drobinami plastiku zbiornikéw wodnych. Nie dlatego, Ze zanieczyszczenia tymi
drobinami nie dotykaja innych $rodowisk — to nieprawda. Jednak to wtasnie oceany
i morza s3 nimi najbardziej zanieczyszczone. Wynika to miedzy innymi z naszego na-
iwnego, ludzkiego przekonania, ze jezeli czego$ nie widzimy, albo zniknie nam z oczu
- to tego czego$ nie ma. Tak przez wiele lat traktowaliémy oceany. I do dzi$ jeszcze

niektore stabo rozwinigte kraje traktuja swoje morza jak wysypiska smieci.

Wystarczy przywota¢ najblizszy nam akwen morski, czyli Baityk. W latach 1945-1948
wojska alianckie utylizowaly w jego wodach $rodki bojowe wyprodukowane podczas
I i II wojny $wiatowej. W zwiazku z tym podjeto badania, ktérych celem byta m.in.
ocena mozliwoéci wystapienia katastrofy ekologicznej spowodowanej uwolnieniem
bojowych $rodkéw trujacych znajdujacych sie na dnie morza. W efekcie tych badan
precyzyjnie zlokalizowano miejsca zatopienia broni chemicznej, oszacowano jej ilos¢,

sprawdzono stan techniczny oraz dokonano oceny wtasciwo$ci chemicznych.

Z relacji $wiadkéw oraz z dokumentéw archiwalnych wynika, ze bron chemiczna
trafita na dno morskie przede wszystkim w potudniowo-wschodniej czesci Gle-
bi Gotlandzkiej, na wschodzie tej glebi, a takze w rejonie dzisiejszej granicy dun-
sko-niemieckiej. Oszacowano, ze w tych okolicach zalega kolejno: 50000, 36000
i 5000 ton amunicji chemicznej. Niestety, dochodzilo réwniez do zatapiania bojo-
wych $rodkéw trujacych poza oficjalnymi obszarami, wiec skala i zakres zatopien
moga by¢ znaczaco wigksze. Jednym z obszaréw, w ktérych potencjalnie zatapiano
bron chemiczng jest rowniez Glebia Gdanska, szczegdlnie wazna z punktu widzenia
Polski®.

Zanieczyszczanie chemiczne Baltyku jest, poki co, bagatelizowane, bo jest niedostrze-
galne dla naszych oczu. Wida¢ je za to doskonale w tabelach badan toksykologicz-
nych wdd, a takze w analizach dotyczacych liczby (coraz mniejszej!) prawie wymar-

tych juz fowisk dorsza.

19/ Tykajgca bomba na dnie Battyku, Uniwersytet Gdanski, https://czrug.
ug.edu.pl/jacek-kowalczyk-tykajaca-bomba-na-dnie-baltyku [dostep do strony
03.01.2024].



Zbiorniki wodne stanowig globalny ,,papierek lakmusowy” Ziemi, pokazujacy zmia-
ny w $rodowisku i przyciagajacy moja uwage. Jak dowodzg badania, wlasnie w tym
$rodowisku narodzilo si¢ zycie na Ziemi, tu powstal pierwszy mechanizm wzroku -
oko zdolne do widzenia, a reakcje chemiczne zachodzace w wodach doprowadzily do
powstania atmosfery sprzyjajacej zyciu. Te fakty sprawiaja, ze stan zbiornikéw wod-
nych stal sie centralnym punktem mojej pracy badawczej i jednoczesnie inspiracja

dla moich dziatan twérczych.
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OPIS PRACY
ARTYSTYCZNEJ

Message in a Bottle.
Krotka historia jutra

MESSAGE INABOTTLE

11 obiektéw, 30 x 40 cm kazdy; Zywica epoksydowa, druk cyfrowy, druk serigraficz-

ny, MDF (ramy), szklo akrylowe, o$wietlenie LED, zasilacze i przetwornice napiecia.

Obiekty stanowia odlewy butelek wykonane z zywicy epoksydowej, w ktérych zato-
pione zostaly przedmioty znalezione nad ré6znymi morzami tworzgcymi basen Morza
Srédziemnego i Morza Czarnego. Kazdy odlew zostal osadzony w ramie z przetwo-
rzonego MDF i szkla akrylowego, tworzac polaczenie formy graficznej z przestrzen-

nym obiektem.

W cyklu wykorzystano druk cyfrowy i serigraficzny oraz elementy o$wietleniowe —
diody LED, zasilacze i przetwornice napiecia. Dziesie¢ obiektéw posiada wbudowane
zasilanie, dzigki czemu moga dziata¢ niezaleznie. Jeden z elementéw przyjmuje forme

plaskiej planszy informacyjne;.

Prace z cyklu:

o Message in a Bottle. Schemat, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Mediterranean Sea, 40 x 30 cm

. Message in a Bottle. Baltic Sea, 40 x 30 cm

. Message in a Bottle. Adriatic Sea, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Balearic Sea, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Aegean Sea, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Aegean Sea 2.0, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Black Sea, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. No Hope, 40 x 30 cm

o Message in a Bottle. Maybe You Have It in Your Body, 40 x 30 cm
o Message in a Bottle. It’s Not Just a Pacific Problem, 40 x 30 cm



PANOPTICUM MEMORABILIS

Prace wchodzace w sklad cyklu:

o  Cztery mobilne postumenty wykonane z betonu, miedzi, drewna i o$wietlenia
LED, o wysokosci ok. 150 cm. Na postumentach umieszczone sg szescienne od-
lewy z zywicy akrylowej o wymiarach 25 x 25 cm i zmiennej glebokosci od 2 do

5 cm.

o Dwa mobilne stanowiska z drewna i betonu. Stoty - betonowe odlewy - pelnia
funkcje podswietlanych blatéw, wykorzystujacych zaréwno wbudowane, jak i ze-
wnetrzne oswietlenie LED/UV. Na blatach rozmieszczono 29 odlewéw zywicz-
nych o réznych wymiarach, ktére mozna dowolnie aranzowa¢. Odlewy wykona-
no z form uzyskanych z gotowych przedmiotdw, takich jak puszki, butelki czy
reklamoéwki. W przezroczystych akrylowych formach, obok grafik, umieszczono
przedmioty zebrane na plazach oraz wydobyte z mérz stanowigcych basen Mo-

rza Srédziemnego. Stoty maja wymiary ok. 90 x 115 x 85 cm (wys. x dl. x szer.).

NURDLE

Cykl grafik sktadajacy si¢ z trzech zestawow:

Topografia nurdli

Zestaw 10 grafik w formacie 70 x 70 cm; 5 grafik w technice sitodruku, 2 w technice

CAD, 3 w technice druku pigmentowego.

Nurdle. Synteza

Zestaw 16 grafik monochromatycznych w formacie 30 x 30 cm, wykonanych w tech-
nice sitodruku z jednego szablonu sitodrukowego. W cyklu tym eksperymentowano
z wielokrotnym powolfaniem druku w tym samym miejscu, co powodowalo przyrost

pionowy warstw farby, tworzac efekt zblizony do druku 3D.

Nurdle. Analiza

Zestaw 16 grafik barwnych w formacie 30 x 30 cm, wykonanych w technice sitodru-
ku z jednego szablonu. W druku zastosowano réznego rodzaju farby, od podstawo-

wych CMYK po farby Pantone i fluorescencyjne.
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MESSAGE
INA BOTTLE

Listy w butelkach kiedys byty
symbolem nadziei.

Teraz to tylko smieci dryfujgce
w martwych wodach naszych

bledow.

Parafraza inspirowana tworczoscig
Stanistawa Lema



Wiadomosci przesytane w butelce sa romantyczng forma komunikacji, ktéra przez
wieki byta wykorzystywana zaréwno w celach osobistych, jak i jako metoda badan
naukowych. Ludzie umieszczali w butelkach listy, ktére nastepnie wrzucali do oce-
anow, morz czy rzek, z nadzieja, ze zostang odnalezione przez kogos, kto je przeczyta.
Historia tych praktyk siega czaséw starozytnych, kiedy to stuzyly do badan pradéw
morskich. Jednak prawdziwg popularnoé¢ zyskaly w epoce, w ktorej ludzko$¢ doko-
nala postepu naukowego w dziedzinie zeglugi oceanicznej: marynarze, w obliczu za-
grozenia zatopieniem jednostki i ryzykiem utoniecia, wrzucali do wody butelki z no-
tatkami, w nadziei na pomoc. Jednak to nie wszystko. Wysylanie listow w butelce jest
jedng z metod badania dryféw i ptywéw pradéw morskich, napedzajacych ziemski

wszechocean.

Jednym z pierwszych badaczy zajmujacych si¢ badaniem ruchu pradéw morskich
byt Teofrast z Eresos, uczen Arystotelesa. Mimo ze zachowaly si¢ jego zapiski do-
tyczace prowadzonych badan, nie ma pewnosci, ze to wtasnie butelki i listy w nich
zamknigte stuzylty mu do udowodnienia, ze Morze Srédziemne jest zasilane przez
Atlantyk. Udokumentowane badania z uzyciem drewnianych butelek unoszacych si¢
nad dnem morskim, imitujacych ruch larw ryb, to eksperymenty prowadzone pod
koniec XIX i na poczatku XX wieku przez Georgea Parkera Biddera, ktéry wrzu-
cit setki takich obiektéw do Morza Péinocnego, aby $ledzi¢ kierunki i site pradow
morskich, a takze przemieszczanie si¢ réznych gatunkéw morskich zwierzat®. Bu-
telki wrzucane do wody na przetomie wiekéw byly odnajdywane po uptywie wielu
lat, a niektdre znaleziono nawet w latach 30. i 40. XX wieku. Informacje zwrotne od
0s06b, ktore znalazty butelki, dostarczyly cennych danych, ktére Bidder i jego zespot
uzyli do mapowania pradéw Morza Pétnocnego. Te dane pomogly zrozumie¢ nie
tylko istote samych praddw, ale takze potencjalne $ciezki migracji réznych gatunkow

morskich w tym regionie?'.

20/ Briders, rodzina zoologéw z Cambridge https://www.zoo.cam.ac.uk/alumni/
biographies-of-zoologists/the-bidders-a-cambridge-zoological-family [dostep
do strony 13.10.2024].

21/ Tamze.
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Moje ,,zapiski w butelce” facza przedmioty zbierane nad brzegami réznych morz, za-
mkniete w zywicy epoksydowej niczym w kapsule czasu — niedostepnej, lecz mozli-
wej do ogladania. Stanowig materialne dowody istnienia naszej cywilizacji, ukazujace

w mikroskali problemy, z ktérymi zaczynamy si¢ mierzy¢ jako ludzkos¢.

Jednym z probleméw, z ktérymi zaczynamy sie mierzy¢ jako ludzkos¢, sa plamy
$mieci unoszace si¢ w morzach i oceanach. Najbardziej znang i najwiekszg jest Wiel-
ka Pacyficzna Plama Smieci, odkryta w 1997 roku przez Charlesa Moore’a. Sktada sie
w 99,9% z odpaddw plastikowych: sieci rybackich, przedmiotéw przypadkowo utra-
conych z todzi i statkéw, plastikowych butelek, zakretek i folii. Wigkszo$¢ z nich to
tworzywa fotodegradowalne, ktore nie ulegaja catkowitemu rozktadowi, lecz rozpa-
daja sie na mniejsze fragmenty w okre§lonych warunkach $rodowiskowych. Wedtug
statystyk, 92% powierzchni Plamy zajmuja wigksze obiekty, a pozostale 8% to mikro-
plastik — odpady mniejsze niz 5 milimetréw. Dryfujace po Oceanie Spokojnym mie-
dzy Kalifornig a Hawajami, a takze miedzy Hawajami a Japonig, ,wyspy odpadow”

stanowia powazne zagrozenie dla flory i fauny.

Problem zanieczyszczenia morz i oceandw stal si¢ dla mnie inspiracjg do stworze-
nia cyklu Message in a Bottle. Prace te s3 moja formg komunikatu — moim sposobem

zwrodcenia uwagi na problemy $rodowiskowe, ktdre dotykaja nasza cywilizacje.

Inni arty$ci rowniez wysyltaja swoje ,wiadomoséci” w przestrzen spoleczng, niekie-
dy w sposob znacznie bardziej drastyczny i bezposredni. Przyktadem sg fotografie
Chrisa Jordana i Manuela Maqueda z 2009 roku, ktére dokumentujg martwe mtode
albatrosy, ktorych trzewia wypetnione byly potknietym plastikiem. Ich przekaz jest
wstrzasajacy i wywoluje natychmiastowy szok - z jednej strony podziwiam tworcow

za ten efekt, z drugiej przeraza mnie skala katastrofy.

Moje ,,pamigtki” przywiezione z wypraw — wyrzucone na plaze przez fale jednego
z najbardziej zanieczyszczonych moérz $wiata, zbierane podczas spaceréw i przetwa-
rzane - nie dzialaja w taki sam sposob. Cho¢ wizualnie przyciagaja uwage, ukazuja
raczej brak zycia morskiego niz jego obecno$¢, subtelnie sygnalizujac problemy, ktore

chciatbym przekaza¢ odbiorcy.

Obiekty graficzne z serii Message in a Bottle, podobnie jak elementy z cyklu Panopti-
cum memorabilis, nie sa czysta formg graficzna - lacza w sobie cechy rzezbiarskie
i przestrzenne. Powstajg dzigki formom silikonowym, ktére pozwalajg powielaé ksztat-
ty wyjete z modelu. Poczatkowo sadzitem, ze moge je powiela¢ w nieskonczonosé,
jednak praktyka szybko zweryfikowala to zalozenie: forma silikonowa nadaje si¢ je-
dynie do kilku, maksymalnie kilkunastu odlewéw, a jej wielokrotne uzycie powoduje

jej niszczenie, nawet przy stosowaniu preparatéw obnizajacych lepko$¢ zywicy i formy.

Gotowy element w ksztalcie potowy butelki poddawany jest dalszej obrdbce, aby na-

nie$¢ na niego napis informujacy, z jakiego zbiornika lub z ktérej plazy pochodza ze-



brane artefakty. Tak przygotowang butelke umieszczam w ramie wykonanej z mate-
riatéw pochodzacych z recyklingu, w formacie 40 x 30 cm. Wykorzystuje ramy, ktore
staly sie niepotrzebne i bylyby przeznaczone do utylizacji - kolejny przyktad tego,
jak krotkotrwate i niskiej jako$ci bywajg przedmioty petniace niegdys$ funkcje wysta-

wiennicze.

Kazdy pojedynczy element instalacji ma forme prostokata, z ramka wykonang z mia-
tu drzewnego, w ktérej zamontowane jest $wiatlo z wlasnym zrodlem zasilania. Dzie-
ki temu obiekty mozna eksponowa¢ bez dodatkowego okablowania. Oczywiscie nie
jest to niekonczace si¢ zrodto energii i wymaga okresowego tadowania, podobnie jak
smartfon. Butelki zostaly przymocowane do specjalnego papieru imitujacego piasek

plazy, co dopelnia ich narracyjng i wizualng koncepcje.

W mojej pracy artystycznej chetnie siegam po rozwigzania, ktére dajg mi mozliwoé¢
powrotu do juz stworzonych cykli, pozwalajac spojrze¢ na nie z perspektywy czasu
i rozwija¢ je w nowych kontekstach. Taki sposob pracy pozwala dostrzec postep w ro-
zumieniu badanego tematu, otwiera mozliwo$¢ nowych analiz i spojrzenia na po-

szczegoOlne elementy w zupelnie nowym $wietle.

Do tej pory stworzytem 11 obiektéw wchodzacych w sklad cyklu Message in a Bottle,
ktore wlaczam do swojej pracy doktorskiej. Cykl pozostaje otwarty, dajac mozliwo$é
powrotu do niego w przysztosci — zaréwno aby przedstawi¢ historie w nowy sposéb,

jak i aby podja¢ refleksje nad innymi aspektami zanieczyszczenia wod.
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Message in a Bottle
Cykl 11 obiektéw, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. Aegean Sea
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. Aegean Sea 2.0

obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED

a‘ — ?‘ ,
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Message in a Bottle. It's Not Just a Pacific Problem
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. No Hope
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. Adriatic Sea
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED




Message in a Bottle. Black Sea
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED

A\




Message in a Bottle. Balearic Sea
obiekt, 30 x 40 cm

zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED

.

42




Message in a Bottle. Baltic Sea
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkio akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. Mediteranean Sea
obiekt, 30 x 40 cm
zywica epoksydowa, szkto akrylowe, materiaty znalezione, druk serigraficzny, LED




Message in a Bottle. Maybe You Have it in Your Body

obiekt, 30 x 40 cm

zywica epoksydowa, szkio akrylowe, materialy znalezione, druk serigraficzny, LED
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Message in a Bottle. Schemat
obiekt, 30 x 40 cm

druk serigraficzny, LED
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PHASE OF DECAY
IN THE ENVIRONMENT
MICRO AND NANOPLASTIC

particles of plastic
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FANOPTICUM
MEMORABILIS

Kryzysy srodowiskowe i technologiczne
obnazajq fikcje nowoczesnego podziatu
na nature i spoteczeristwo. Degradacja
biomasy przez technomase to efekt
dziatania ztoZonych sieci aktorow

— ludzi, maszyn i instytucji - ktore
wspottworzg hybrydowg rzeczywistosc.
Zaden proces nie jest wylgcznie ludzki:
Swiat to dynamiczna sie¢ powigzan,

w ktorej kazdy element wspotksztattuje
globalne procesy.

Bruno Latour



Panoptikum, czyli kunstkamera (z niemieckiego Kunstkammer, zlepek dwoch stow:
Kunst - sztuka i Kammer - izba) jest rozumiane jako zbidr dziel sztuki, numizmatdw,
zabytkow starozytnoéci, rzeczy niecodziennych, egzotycznych i osobliwosci2. Dla
mnie jest to nie tylko zbiér osobliwych przedmiotéw, ale i zjawisk. Stowo memorabilis
pochodzi z faciny i uzywane bylo w kontekscie czego$, co zastuguje na zapamietanie

z powodu swojej niezwyklo$ci, znaczenia lub waznoéci.

Cykl prac zatytulowanych Panopticum memorabilis jest inspirowany niechlubnymi re-
kordami, ktére pobiliémy jako ludzkos¢ (np. najcieplejsze miesigce w historii pomia-
réw temperatury, najszybciej topniejace lodowce, zaniki pradéw morskich, pustynnie-

nie terendw).

Wspomniane juz doniesienie naukowcdw z 2020 roku, o tym, ze na Ziemi jest wiecej
wytwordéw ludzkich rak niz samej natury, skfonilo mnie do przemyslen na temat na-
szego zwigzku z naturg. Zadaje sobie na przykltad pytanie: kto z nas, wspélczesnych,
potrafi rozpozna¢ ok. 1000 gatunkéw roélin, jak nasi praprzodkowie, lowcy-zbiera-
cze? Dlaczego i kiedy stracili§my te ciekawo$¢? Zastanawia mnie nieustanna ewolu-
cja, ktorej jesteSmy poddawani oraz odkrycia, jakich dokonujemy - przyjmujac, ze
krotki odcinek naszego zycia jest ledwie utamkiem sekundy na zegarze zycia planety,
ta ewolucja jest dla nas niemal niezauwazalna. Fascynuje mnie wynik zmian, ktérych
dokonujemy jako gatunek, zaréwno w strukturze geologicznej naszej planety, jak

iw jej biosferze.

Realizacje z cyklu Panopticum memorabilis scalajaca opisane w poprzedniej czesci
mojej pracy znaleziska, bedace wytworem naszego gatunku, ktére mozemy potrakto-

wac jako ready made polaczone z drukiem i rzezbg.

Zdaje sobie sprawe, ze mowienie o tych obiektach jako czystej formie graficznej lub
rzezbiarskiej jest fatwe do podwazenia, a upieranie si¢ tylko przy jednej z nich -

proste do obalenia. Jednak myslac o grafice jako materii ewoluujacej, trudno to ro-

22/ Kunstkamera, Encyklopedia Wikipedia https://pl.m.wikipedia.org/wiki/
Kunstkamera [dostep do strony 03.01.2024].
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bi¢ w oderwaniu od istoty rzezby. Tak jak wcze$niej do$wiadczenia fakturalne ma-
larstwa zwrdcity uwage twércéw na naturalny obrazotworczy potencjal matrycowej
powierzchni, tak w przypadku kolejnego etapu takim katalizatorem wydaje si¢ by¢
sztuka rzezbiarska i jej przestrzenno-fizyczne rozumienie materii. Doskonatym przy-
kiadem takiej transmisji doswiadczen z jednego medium do drugiego sa graficzne

obiekty tworzone przez Louise Nevelson (1899-1988)%.

W cyklu Panopticum memorabilis poszukuje rozwigzan odchodzacych od druku
bezposredniego na plaszczyznie, np. powierzchni papieru, na rzecz zadrukowanych
bezposrednio obiektow przestrzennych, korzystajac z techniki sitodruku. Oczywi-
$cie druk bezpodredni na obiektach przestrzennych nie jest niczym odkrywczym.
Przeciez takie techniki, jak tampodruk, druk transferowy czy druk natryskowy UV
s znane i z powodzeniem wykorzystywane od lat przez rdzne galezie przemystu. Ja
jednak chciatem wykorzysta¢ mozliwosci dostepne w pracowniach, ktérymi mogtem

dysponowac¢ oraz dobrze mi znana technike druku serigraficznego.

Do stworzenia obiektéw, na ktére przenosze druk uzywam form silikonowych zdje-
tych z gotowych przedmiotéw, ktorych ksztalt odpowiada moim zatozeniom koncep-
tualnym. Wspdlng cecha grafiki i obiektu wyjetego z przestrzennej formy silikonowej
jest matrycowos¢, dzieki ktorej jestem w stanie powiela¢ okreslony ksztalt, podob-
nie jak wzér w grafice za pomocg matrycy. Dzigki tworzywu, jakim jest Zywica moge
swobodnie zamyka¢ zebrane wczeéniej artefakty, znalezione przeze mnie w nieoczy-
wistych miejscach - one s3 dowodem na to, jak bardzo ekspansywny jest nasz ga-
tunek. Zamykane przeze mnie niczym w kapsulach czasu, stajg si¢ takimi malymi

kunstkamerami i moga sta¢ si¢ takze pamiatka po naszej cywilizacji.

Specyfika tych obiektéw pozwala mi nanosi¢ druk na dany odlew zywiczny, albo we-
wnatrz niego. Fakt, ze odbitka wykonana w tym materiale jest przezroczysta sprawia,
ze — za sprawa przepuszczanego przez nig $wiatla — staje si¢ jednoczesnie matryca,

zyskujac przez to dodatkowa warto$¢.

Uzycie transparentnego podloza pozwala wykorzysta¢ obrazotwdrczy potencjal swia-
tla, ktore penetrujac rézne poziomy nasycenia zadrukiem optycznie urzeczywistnia
obecnos¢ trzeciego wymiaru w grafice oraz wzmaga jego haptyczno$¢*. Druki na
transparentnej pleksi stopniuja przepuszczanie §wiatla i sprawiaja, ze odbitka staje si¢

matryca, stygmatyzujac $ciane, na ktorej zostala powieszona. Jednoczeénie obraz dru-

23/ Urodzona w Kijowie amerykanska artystka. Zwigzana byta przez lata z le-
gendarnym Atelier 17. Uprawiala rzezbe, grafike (wklestodruk i litografie), two-
rzyla tez instalacje; zob. C. Weyl, Innovative Eatching: Louise Nevelson at Atelier
17, w: American Women Artist, 1935-1970: Gender, Cultural, and Politicies, des.
H. Langa, P. Wisotzki, New York 2016, s. 127-143; J. E. Adlmann, The Art of
Louise Nevelson, katalog wystawy Rockland [Wiliam A. Fransworth Library and
Art Museum] 1979.

24/ Sebastian Dudzik, Jezyk procesu we wspélczesnej grafice polskiej. Wydawnic-
twa Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2022, 5.250.



kowany za pomocg transparentnych farb moze bez przeszkdd integrowac sie z oto-
czeniem, jak zauwazyt Maciej Gabka®*: Kazdy przezroczysty material, na ktérym dru-
kowana jest odbitka lub z ktorego wykonany jest obiekt, nie ingeruje w odbiér obrazu
rzeczywistosci widzialnej, poniewaz z konwencjonalnego, apriorycznego zatozenia nie
stara sig go skorygowad, ani na niego wplyngd, lecz stanowi jeden z elementow aprobo-
wanego otoczenia [...]. W konsekwencji pozytywowa, transparentna materia staje sie
czescig srodowiska, w ktérym doskonale si¢ odnajduje, pozostajgc niemal niezauwazal-

ng*. To daje mozliwo$¢ wyjécia poza ramy.

Zjawisko odbitki matrycy wykorzystuje w swoich pracach Tomas Colbengtson.
W grafikach z 2012 roku pt. Silbojokk, po$wieconych historii miejsca porzuconego
przez cywilizacje, artysta, wykorzystujac archiwalne zdjecia, wydrukowat na taflach
szkta wizerunki mieszkanicéw tych ziem. Efekt cienia rzucanego przez druk buduje
dodatkowy, efemeryczny i zanikajacy obraz historii tego miejsca (miejscowo$¢ Sil-
bojokk i huta o tej samej nazwie, zalozone w XVII wieku i dzialtajace do XIX wie-
ku, kiedy to zmienifa si¢ technologia wydobycia rudy). W kontakcie z materialem
transparentnym obraz ulega réznym transformacjom. Pozyskiwanie dla niego tak
specyficznego ,ciala” moze sprawi¢, ze stopien jego materialnosci i realnosci bedzie

znaczaco ostabiony?.

Inng artystka wykorzystujaca w swojej pracy tworzywa przezroczyste, jak zywice
akrylowe, jest Amerykanka Lilane Lijn, ktdra jest pierwsza artystka pracujaca z tek-
stem kinetycznym. Jednak jej praca zatytulowana Liquid reflection jest mi blizsza ze
wzgledu na jej zlozono$¢ - artystka wykorzystuje w niej $wiatlo, wode i tworzywa

sztuczne.

Jak wspomniatem, w cyklu Panopticum memorabilis oprocz rzeczy znalezionych za-
tapiam w prezentowanych formach graficzno-rzezbiarskich takze proste komunikaty
typograficzne i graficzne. Pochodza one z wycinkéw gazet, doniesien medialnych, wi-
tryn internetowych. Podobnie jak Robert Rauschenberg w serii graficznej Hoarfrost
Editions z 1974 roku i grafice zatytulowanej Ringer, tacze ze sobg wybrane wydarze-
nia dnia codziennego®. Wykorzystuje przy tym materialy dostepne i uzywane na co
dzien. M6j cykl Panopticum memorabilis jest swego rodzaju komunikatem, prébuja-

cym zwrdci¢ uwage na wspolczesne problemy cywilizacyjne.

25/ Tamze

26/ M. Gabka, Stany nierozstrzygalne jako pozytywowo-negatywowa metafora
epistemologiczna (maszynopis), Poznan 2017, s. 45 [wg. maszynopisu, w posia-
daniu autora tekstu].

27/ Sebastian Dudzik, Jezyk procesu we wspétczesnej grafice polskiej. Wydawnic-
twa Naukowe Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, Torun 2022, 5.250.

28/ Sebastian Dudzik, Rozne ciata grafiki. Dlaczego artysci drukujg na nietypo-
wych materiatach? wyklad online, https://www.youtube.com/watch?app=desk-
top&v=wFuoylaxMZ4 [dostep do strony 20.05.2023].
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Panopticum memorabilis (fragmenty)
beton, miedz, drewno, LED, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
postumenty mobilne (wys ok. 150 cm), beton, miedz, drewno, LED, Zzywica akrylowa
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postumenty mobilne (wys ok. 150 cm), beton, miedz, drewno, LED, Zzywica akrylowa
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Artystka, ktora takze wykorzystuje druk na obiektach przestrzennych jest Regina
Silveira - stosuje te technike w pracach pt. Rerum Naturae i Mundus Admirabilis. Prze-
niesione i przeskalowane obrazy owadow, ktore na ogol wywoluja odraze, obrzydzenie
lub pewien dyskomfort, sa tu kluczowym elementem - to réznego rodzaju stawonogi,
wije i inne owady, ktore, zestawione na przykiad z czysta zastawa stotows, albo wypet-

niajace szczelnie cale pomieszczenie, maja wywolaé w odbiorcy okreslona reakcje.

Artystka, ktorej poszukiwania artystyczne i postawione problemy badawcze s3 mi bli-
skie, jest rowniez Lihie Gendler Talmor. W serii prac Selma Harmony prébuje znalez¢
odpowiedz na pytanie, czy przeszlo$¢ nie jest czyms, co ciagle sie wydarza, odciskajac

swoje pietno na terazniejszo$ci®.

Uwazam, Ze obecnie zyjemy w $wiecie nadmiernego konsumpcjonizmu i sztucz-
nie wytworzonej potrzeby posiadania nadmiaru rzeczy. Kapitalizm, ale nie tylko, bo
jest to takze nasza wrodzona cecha, wytworzyt w nas system oceny czyjegos sukce-
su poprzez oszacowanie liczby dobr, ktére zgromadzil. Oceniamy wiec standard jego
domu, polozenie i otoczenie (czy dzielnica jest z gatunku tych prestizowych), marke
samochodu... To warto$ciowanie wedlug stanu posiadania oczywiscie jest niespra-
wiedliwe, oparte na stereotypach, a poza wszystkim — kompletnie niemiarodajne.
Jednak takim wlasnie systemem oceny postugiwalo si¢ pokolenie moich rodzicow

i dziadkoéw, a i dzi§, mam wrazenie, wérdd wielu 0sdb jest przyjete za norme.

Sztucznie napompowana potrzeba konsumpcji sprawia, ze konsumujemy bez zasta-
nowienia, produkujac przy tym ogromne ilosci odpadéw. Wmawia si¢ nam na przy-
kiad, ze co roku powinni$my wymienia¢ telefon na nowszy, wyposazony w lepszy
aparat fotograficzny. Na $mietnik trafiaja nie tylko przedmioty, ale réwniez nieskon-

sumowana zZywnosc.

Nasza cywilizacja, pedzaca w kierunku wyzszego stopnia rozwoju zapomniata o bar-
dzo istotnym fakcie: planeta, ktora zasiedlamy ma swoje granice wytrzymatosci. My
z kolei mamy ambitne plany kolonizacji naturalnego satelity Ziemi - to mialby by¢
przystanek umozliwiajacy dalszy podboj innych planet. Tymczasem nawet wlasnej
nie zdotalismy pozna¢, czego dowodem jest nasza znikoma wiedza dotyczaca zycia
w oceanach, zwlaszcza w ich najgtebszych rejonach. Jednoczeénie trwa intensywne
pozyskiwanie surowcéw naturalnych, rud metali polozonych ponizej dna, przy po-
mocy robotéw glebinowych. Jest to o tyle przerazajace, Ze nawet nie wiemy, jakie ga-
tunki roélin i zwierzat zamieszkuja ten rejon. Istoty, ktore ksztaltowaly sie¢ przez mi-
liony lat (musialo to trwa¢ dtugo, bo ilo$¢ $wiatla i pozywienia, jakie dociera na samo
dno oceanu, jest bardzo znikoma, $wiatto w zasadzie tam nie dociera®), na skutek

naszej zachtannosci moga ulec bezpowrotnej zagladzie.

29/ https://www.talmorlihie.com/SELMA [dostep do strony20.05.2023].

30/ Tomasz Ulanowski, Ostatnia minuta pieszo przez antropocen, Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2023, 5.96.



PéKki co, nie wiemy, jak zapobiec postepujacej degradacji mérz i oceandéw oraz maso-
wemu wymieraniu gatunkow, ktdrego jesteSmy swiadkami. Na szczescie planujemy
rozpocza¢ sprzatanie przestrzeni wokot orbity Ziemi, w ktérej — od czasu wystrze-
lenia pierwszego sputnika — kraza kosmiczne $émieci. O ironio, $mieci w kosmosie
zaczynaja nam przeszkadza¢ wecale nie z powodéw ekologicznych. I nie dlatego, ze
czujemy sie za nie odpowiedzialni. Smieci w kosmosie przeszkadzaja nam w umiesz-

czaniu w przestrzeni okotoziemskiej kolejnych satelitow.

Snujgc te ambitne plany cywilizacyjne nie potrafimy, a moze nie chcemy, upora¢ sie
z problemami, o ktorych pisze, a ktére dotykajg nas tu i teraz. Te wszystkie mrzonki
o kolonizacji planet przywodza mi na my$l raczej ucieczke z tongcego okretu. Okre-
tu, ktéremu bardzo skutecznie pomogli$émy si¢ rozbi¢. Ta my$l byta powodem uzycia
przeze mnie w tym zestawie graficznym cytatow: eat your mother oraz eat her body,
co moze rodzi¢ skojarzenie z pracami Malgorzaty Et Ber Warlikowskiej, o tym sa-
mym tytule. Jednak tre$¢ tego komunikatu stosuje i rozumiem zupelnie inaczej niz
artystka, ktora w cyklu Eat your mother dotyka problemu kobiet: ich rél i pozycji spo-
fecznej. Jak napisata dr Marta Raczek-Karcz: artystka manifestuje postulat: Jesli chcesz
stworzy( siebie, chcesz by¢ inna niz ta zakorzeniona w duchu patriarchalnym, musisz
zjes¢ swojg matke, wyzbywajgc sie naleciatosci, zachowan, cech nabytych w duchu wy-

chowania patriarchalnego”.

Ja uzywam tego hasta (Eat your mother) w sensie ironicznym. W moim rozumieniu
odnosi si¢ ono do egzystencji naszego gatunku, ktory zaczynam traktowac jako szko-
dnika wyniszczajacego powoli i bezmy$lnie planete, na ktérej zyje. Czasem, zastana-
wiajac si¢ nad naszym gatunkiem, systemami spolecznymi, jakie stworzyt, skompli-
kowanymi wynalazkami i odkryciami, jakich dokonal, odnosz¢ dziwne wrazenie, ze
ewolucja popetnila chyba gdzie$ btad. A jak nie ona, to na pewno my - ludzkos¢ za-

$lepiona manig posiadania.

By¢ moze ci wszyscy pisarze science fiction maja racje i na Ziemi znalezliSmy sie na
skutek dzialania jakiej$ wyzej rozwinietej cywilizacji? Tak twierdzi m.in. Erich An-
ton Paul von Diniken, szwajcarski pisarz i publicysta, autor koncepcji wplywu istot
pozaziemskich na zycie ludzi w czasach przedhistorycznych. Oczywiscie traktuje te
koncepcje z przymruzeniem oka. Biorgc jednak pod uwage, jak bardzo niszczyciel-
skim i ekspansywnym gatunkiem jestesmy, przychodzi mi do gtowy, Ze moze rzeczy-
widcie inna, bardziej zaawansowana cywilizacja za kare osiedlita nas daleko od niej,
na Ziemi wla$nie? A moze w globalnym fanicuchu pokarmowym zabraklo drapiezni-
kow mogacych kontrolowa¢ liczbe ludzi na Ziemi? Mozliwe tez jest, ze po nas przyjda

inni, lepsi przedstawiciele rodzaju naczelnych.

By¢ moze przyszlosé, jaka roztacza przed nami izraelski pisarz i filozof Yuval Noah
Harari w ksiazce Homo deus. Krétka historia jutra, stanie sie dla nas nieuniknionym

przeznaczeniem. A nie$miertelnos¢ zarezerwowana dotad dla bogéw, stanie si¢ do-
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brem dla zwyktych $miertelnikéw. Niesmiertelnos¢, ktora ludzkos¢ osiagnie wskutek
wymiany zuzytych ,,podzespoléw” na nowe, wyhodowane czy wydrukowane z komo-
rek macierzystych biorcy. Nie jest to jakas mrzonka nie do zrealizowania. Ot6z, me-
dycyna regeneracyjna juz wykorzystuje biodruki bedace rozszerzeniem technologii
druku 3D - w ciagu ostatnich kilku lat biodrukowanie in situ coraz $mielej zastepuje

inwazyjne techniki medyczne.

Ciagle wydtuzanie naszego zycia jest obarczone wieloma niewiadomymi, generuje tez
kolejne problemy przed nasza cywilizacja. Jednym z nich sg nieréwnosci spoteczne

wspolczesnego $wiata.

Nasza pogon za tym, by mie¢ wiecej i szybciej, jest niczym innym, jak powolng kon-
sumpcja matki Ziemi, ktéra doprowadzi nas do zagtady. Tak sadze, poniewaz ludz-
kos¢ zuzywa zasoby planety w wiekszym stopniu, niz sg one w stanie si¢ odnowic.
Hodujemy wigcej zwierzat na mieso i uprawiamy wiecej roslin na zywnos¢, niz jeste-
$my w stanie skonsumowac. Ta sytuacja dotyczy jednak krajow wysoko rozwinigtych,
bo z drugiej strony mamy kraje Trzeciego Swiata, ktorych mieszkaricy musza mierzy¢
sie z elementarnymi problemami braku wody i zywnosci. Nadal, jako ludzko$¢, nie

potrafimy zniwelowac¢ tych i innych nieréwnosci spotecznych.

W $wiecie, ktéry zalewa powddz nieistotnych danych, przejrzystos¢ informacji to po-
tega®. Teoretycznie kazdy moze wlaczy¢ sie do dyskusji na temat przyszlosci ludz-
kosci, cho¢ trudno o jasng wizje tego, co nas czeka®. Zestaw moich prac graficznych
nie daje jednoznacznej odpowiedzi, czy obrany przez ludzko$¢ kierunek rozwoju
jest odpowiedni. Chcialbym, aby na to pytanie kazdy odpowiedzial sobie sam, zasta-
nawiajac si¢ nad swoimi konsumenckimi wyborami. Wydaje mi sig, ze tylko dzieki
$wiadomym decyzjom jesteSmy w stanie wplywa¢ na to, gdzie i jak beda zyly przyszte

pokolenia.

31/ Yuval Noah Harari 21 lekcji na XXI wiek, Wydawnictwo Literackie 2020,
Krakow, s.7.

32/ Tamze.



Panopticum memorabilis (fragment)
stanowisko mobilne (wys. ok. 90 cm, szer. x dt. 115 x 85 cm)
odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, beton, miedz, drewno, LED, UV, zywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o ro wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, zywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa

SP~SIES OF ANIMALS
DISAPPEAR IRRETRIEVABLY |
FROM OUR PLANET.
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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Panopticum memorabilis
obiekty — odlewy zywiczne o réznych wymiarach, materiaty znalezione, LED, UV, Zzywica akrylowa
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NURDLE

Rzeczy nieruchome réowniez wedrujg,
ale inaczej: starzejq sie, gnijg,
rozpadajg sig, rozkruszajg, utleniajg,
rozpuszczajg.

Olga Tokarczuk



Nazwa nurdle pochodzi od angielskiego stowa nurdles, oznaczajacego granulki. Nur-
dle to granulki drobin plastiku o $rednicy od okoto 3 mm do 5 mm®. Powstaja z nich
m.in. nici poliestrowe, z ktérych szyje sie nasze ubrania, produkuje prefabrykaty
butelek PET, foliowe rekawy, ktére stang sie torebkami foliowymi lub inne, bardziej
skomplikowane przedmioty codziennego uzytku wykonane z tworzyw sztucznych

w technologii formowania wtryskowego.*

Wspolczesnie problem ekologii i zanieczyszczenia $rodowiska mikroplastikiem jest
bardzo aktualny, znajduje swoje odbicie takze w pracach wielu artystéw. Nalezy do
nich Maria Cristina Finucci - zalozycielka projektu ,The Garbage Patch State”, kto-
rego celem jest zwrdcenie uwagi na plamy $mieci widoczne na oceanach, w duzej
mierze zbudowane z mikroplastikéw i nurdli*. Plastik pochodzacy z odpadéw wy-
korzystuje takze w swoich rzezbach kanadyjska artystka Aurora Robson, ktora wspot-
tworzy kolektyw twdrcow i architektow z calego $wiata, pracujacych na bazie prze-

twarzanych przez nich samych tworzyw sztucznych.

Innym artysta dokumentujacym wplyw tego rodzaju zanieczyszczenia na ekosyste-
my morskie jest amerykanski artysta fotografik Chris Jordan, znany z serii Midway:
Message from the Gyre, w ktorej dokumentuje skutki zanieczyszczenia plastikowymi
odpadami na wyspie Midway. Cho¢ skupia si¢ gléwnie na skutkach potykania wigk-
szych kawalkéw plastiku przez ptaki morskie, jego prace rzucajg $wiatlo na szerszy
problem obecnosci plastikowych odpadéw w srodowiskach morskich. Z kolei ame-
rykanska artystka Pamela Longobardi tworzy swoje rzezby z wyrzuconych przez mo-
rze dziecigecych zabawek i resztek wyposazenia fodzi rybackich. Zebrane i zamknie-

te w przezroczystej bryle formy lopatek, grabek i porzuconych na plazy foremek do

33/ Environmental charity supporting sustainability & preventing polution.
https://www.nurdlehunt.org.uk/the-problem.html [21.05.2023].

34/ Environmental charity supporting sustainability & preventing polution.
https://www.nurdlehunt.org.uk/the-problem.html [21.05.2023].

35/ Maria Cristina Finucci, The Garbage Path (Czym jest pustkowie). State.
https://www.garbagepatchstate.org/eng/the-garbage-patch-state-project.html
[dostep do strony 13.10.2024].
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Topografia nurdli
10 grafik w formacie 70 x 70 cm
druk serigraficzny (5 prac), druk cyfrowy CAD (2 prace) i druk pigmentowy (3 prace)
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babek z piasku tracg tym samym status przedmiotu uzytkowego, zyskujac zupelnie
nowy, dwuskladnikowy. Staja si¢ przedmiotami, ktéry moga znalez¢ nowego uzyt-
kownika, pozostajac chwilowo zawieszone w stanie ,,bez wlasciciela”, albo - porzu-
cone na zawsze, stajg si¢ zwyczajnymi odpadami, nikomu niepotrzebnymi kawatka-

mi plastiku.

Polska noblistka Olga Tokarczuk, dotyka problemu skazenia tworzywami sztucznymi
w sposob literacki. W powiesci pt. Bieguni pisze o plastikowych torbach, nadajac im
cechy istot ozywionych, poréwnujac do tajemniczych bytéw zasiedlajacych coraz to
nowga przestrzen: Jestesmy swiadkami pojawienia si¢ na Ziemi nowych istot, ktére juz
podbily wszystkie kontynenty i wigkszos¢ nisz ekologicznych. Sq stadne i wiatropylne,
przemieszczajg sig bez trudu na wielkie odleglosci. [...] Sg mobilne i lekkie; chwytne
uszy pozwalajg im zaczepiac si¢ o przedmioty lub organy innych istot i w ten sposéb
poszerzac swoj habitat. Zaczely od miejskich przedmies¢ i wysypisk Smieci, i zajefo im
kilka wietrznych sezonéw, by dotrzeé na prowincje i na odlegle pustkowia. Wziely w po-
siadanie ogromne pofacie Ziemi — od wielkich skrzyzowa# autostrad do kretych plaz,
od opustoszatych placow przed supermarketami az do koscistych zboczy Himalajéw. Na
pierwszy rzut oka wydajqg si¢ delikatne i stabe, ale to ztudzenie - sq dlugowieczne, pra-
wie niezniszczalne; ich ulotne ciata roztozq sie za jakies trzysta lat. Nigdy nie mielismy
do czynienia z tak agresywng formgq bytu. Niektérzy w metafizycznym uniesieniu uwa-
zajg, zZe jej naturg jest zagarnianie $wiata, podbdj kontynentow; ze jest czystq formg,
ktora poszukuje swojej tresci, lecz natychmiast nudzi sie nig i na powrdt rzuca sie na
wiatr. Ze jest wedrujgcym okiem, przynaleznym do jakiegos nierealnego ,tam”, tajemni-
czym obserwatorem uczestniczgcym w tym panoptikum. Inni, ci mocniej stojgcy na zie-
mi, twierdzg, Ze ewolucja promuje dzis formy ulotne, ktore zasiedlajg Swiat chwilowo,

lecz za to zyskujg wszechobecnosc¢™.

Foliowe torby staly sie jednym z gléwnych 7rédet przedostawania sie plastiku do
$rodowiska. Porzucone, faktycznie niczym obce organizmy, niesione podmuchami
wiatru przemieszczaja si¢ na ogromne odleglo$ci. Co ciekawe, staly sie dla nas tak
pospolite, ze na co dzien nie zwracamy na nie uwagi. Tymczasem okragle ziaren-
ka réznobarwnego plastikowego granulatu, ktdre nie przybraly jeszcze docelowego
ksztaltu danego przedmiotu wydostaja si¢ na zewngtrz w trakcie transportu i zaczy-
naja swoja podroz. Podczas niej, pod wplywem promieniowania UV, ulegajac fotode-
gradacji, dzielg si¢ na mniejsze fragmenty, frakcje mniejszej wielkoéci. Drobiny mi-
kroplastiku moga miesza¢ sie z piaskiem, Zwirem i innymi rodzajami gleb. Niesione
wiatrem czasem przystajg na polach, tgkach, wpadaja do zbiornikéw wodnych, laduja

w rzekach wpadajacych do morza. To jedna z drég.

36/ Olga Tokarczuk, Bieguni, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007 s. 443.



Drugg jest droga morska: kontenery petne granulek, z powodu zlego zabezpieczenia
czesto sa zmywane z poktadow statkéw. Od 2012 roku mieli$my przynajmniej dzie-
sie¢ powaznych wyciekéw nurdli na Oceanie Atlantyckim. W 2021 roku, na przyktad,
w wyniku pozaru na pokladzie statku MV X-Press Pearl doszlo do wycieku 1680 ton
plastikowego granulatu u wybrzezy Sri Lanki. Bylo to najwieksze zanieczyszczenie
nurdlami, jakie kiedykolwiek widziano na $wiecie, niszczace siedliska dzikiej przy-
rody, w tym zwierzeta — delfiny, z6lwie i ryby”. Po tej katastrofie wiele organizacji
i rzadoéw apeluje do Miedzynarodowej Organizacji Morskiej o nalozenie na przemyst

obowigzku zapobiegania tego typu zanieczyszczeniom™®.

Ksztalt tej drobiny, ale réwniez ona sama, staly sie tematem dalszej czesci mojej pracy

twoérczo-badawczej.

Migracja granulek w $rodowisku - co dowiodly badania - jest przypadkowa i cha-
otyczna. Latem 2017 roku naukowcy z Instytutu Oceanologii Polskiej Akademii Nauk
w Sopocie wyruszyli do Arktyki. Wyprawa prowadzona przez dyrektora i biologa
morskiego Jana Marcina Westawskiego natknela si¢ na niepozorna, z6tta, plastikowa
kaczuszke, jaka w domach na calym $wiecie podczas kapieli bawia si¢ mate dzieci.
Badacze odnalezli zabawke na zachodnim wybrzezu arktycznej Ziemi Ksiecia Karola,
zrobili jej zdjecie, po czym odnotowali jej obecnos¢ wirdd zapiskow o setkach innych
kawalkow plastiku wyrzuconych przez prady morskie (facznie na wybrzeze wyspy
trafifo 15 ton plastikowych odpadéw).

Poczatkowo znalezisko wydawalo si¢ zupelnie nieistotne, cho¢ ciekawe. Naukowcom
nie przyszto wtedy do glowy, ze wlasnie dokonali odkrycia. Najpierw jednak wyja-
$nijmy, skad ta inwazja kaczek: 25 lat wcze$niej, w 1992 roku, ogromna fala sztor-
mowa na Pacyfiku przetoczyta si¢ przez jeden ze statkéw handlowych plynacych
z Hongkongu do Stanéw Zjednoczonych, zmywajac z jego poktadu kilkanacie konte-
neréw. W jednym z nich chinscy producenci umiescili blisko 29 tysiecy plastikowych
zabawek, wérdd ktdrych byly zotte kaczuszki. Kontener otworzyt sie, a zabawki roz-

pierzchly sie po $wiecie.

Odnajdowano je u wybrzezy Hawajow, Australii i Ameryki Poludniowej. Cz¢$¢ z nich
dryfowala na péinoc, przedostala si¢ przez Ciesnine Beringa i — pokonujac Ocean
Arktyczny - dostata do Atlantyku. Zabawki osiadly na wybrzezach Grenlandii, Is-

landii, Kanady, a takze Standéw Zjednoczonych. Potem zlapal je Golfsztrom i z nim

37/ Chalani Rubesinghe, Sara Brosché, Hemantha Withanage, X-Press Pearl

A new kind of oil spill A toxic mix of plastic and invisible chemicals (Nowy rodzaj
wycieku ropy - toksyczna mieszanka plastiku i niewidocznych chemikaliow,
International Pollutants Elimination Network (IPEN). Raport opracowany

po katastrofie u wybrzezy Sri Lanki przez Miedzynarodowg Organizacje do
spraw Neutralizacji Zanieczyszczen. Luty 2022, do pobrania ze strony https://
ipen.org/sites/default/files/documents/ipen-sri-lanka-ship-fire-v1_2aw-en.pdf
[02.08.2024].

38/ Tamze.
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podryfowaly z powrotem na pdéinoc — do Europy. Kaczuszka znaleziona przez ekipe
profesora Wectawskiego byta absolutng rekordzistka, bo dotarta do najdalej wysunie-

tego na pdinoc punktu.

Dryf tych chinskich, plastikowych zabawek potwierdzil hipoteze, ze Ziemi¢ oply-
wa jeden ocean polaczony pradami morskimi. Pokazal tez, ze ruchem tego oce-
anu rzadzi chaos, bo cho¢ kaczuszki wyplynely z jednego miejsca, to podryfowaly
w réznych kierunkach $wiata®. Gumowe kaczki pomogly stworzy¢ mapy pradow
morskich, potwierdzily tez istnienie gigantycznych, wodnych wiréw, w ktérych gro-

madzg sie odpady.

Temat zanieczyszczenia srodowiska, ktorego my, ludzie, jestesmy bezposrednia przy-
czyna, wymaga rozwazania na wielu plaszczyznach. Z jednej strony tworzywa sztucz-
ne towarzysza nam praktycznie niemal wszedzie i trudno byloby sobie dzisiaj wy-
obrazi¢ zycie bez nich. Z drugiej - stanowia duzy problem, bo w potowie lat 20. XXI
wieku w zasadzie nie mamy $rodowiska i organizmu wolnego od zanieczyszczen pla-
stikiem (badania nad organizmami morskimi dowodza, Ze zjawisko zanieczyszczenia
tworzywami sztucznymi jest tak stare, jak same tworzywa). A nauka nadal nie jest

w stanie z tym si¢ uporac.

Te watki pojawiaja si¢ w dwoch cyklach grafik, ktére stanowia fragment mojej pra-
cy doktorskiej. Oprdcz opisanego w poprzedniej czesci tej rozprawy zestawu graficz-
nych dowodéw - osobliwych rekordéw naszej cywilizacji, stworzylem jeszcze trzy
cykle graficzne: Topografia nurdli, Nurdle. Synteza i Nurdle. Analiza. Te trzy zestawy
sg zwrotem w moim sposobie myslenia o grafice przedstawiajacej i odejsciem od niej
w strone eksperymentu. Jednocze$nie staram si¢ w sposob syntetyczny przedstawié
problem, z ktérym zaczyna mierzy¢ si¢ wspdlczesna cywilizacja - skupiajac si¢ na
doswiadczeniach zwigzanych ze zjawiskiem prazkéw moiré oraz powielonym wielo-
krotnie $ladzie, ktory, dzieki liczbie mikronowej grubo$ci warstw, staje si¢ przestrzen-
na formga i zaczyna rosna¢, co stwarza wrazenie, jakby uzyskany byt dzieki drukarce
i drukowi 3D.

Pozornie formy te nie sg przedstawiajace. Jest to subiektywna proba komentowania
tematow, ktore mnie zajmuja. Praca nad tymi cyklami przebiegala tez nieco inaczej,
poniewaz, po pierwsze, wrocitem w nich do druku na ptaszczyznie, po drugie — do-
taczylem do nich prymitywne techniki druku cyfrowego CAD (Computer Aided De-
sign), podobnie jak amerykanski artysta Daniel Savage, pracujacy z tym rodzajem
druku, tylko zupelnie inng maszyna. Jego urzadzenie ma nieruchomy blat, a glowica
z urzadzeniem drukujacym przesuwa si¢ nad nim w osiach X i Y. Troche inaczej niz

on, wykorzystalem do tego ploter tnacy. Fakt, ze moge zainstalowa¢ w nim zwykly

39/ Tomasz Ulanowski, Ostatnia minuta pieszo przez antropocen, Wydawnictwo
Agora, Warszawa 2023, 5.18-20.



dlugopis, daje mi mozliwo$¢ wydrukowania obrazu monochromatycznego, opraco-
wanego wektorowo, skladajacego sie z linii. Mozliwe jest uzyskanie obrazu koloro-
wego, jednak niesie to ze sobg ryzyko pewnego bledu. Po pierwsze - dopasowanie
ze sobg poszczegdlnych koloréw jest nieco klopotliwe, po drugie - instalujac wkiady
do dlugopisu w specjalnej obsadce narazamy si¢ na ryzyko uzycia wkladéw o réznej
konstrukeji, co grozi przesunigciem poszczegdlnych warstw obrazu lub pojawieniem
sie niepozadanych $ladéw. Ma to takze wplyw na zmiane kata nachylenia wkladu
w stosunku do podloza, co réwniez skutkuje bfedami w tym rodzaju druku. Po trze-
cie - technologia ta jest obarczona innymi bledami wynikajacymi z budowy i sposo-
bu pracy samego urzadzenia, na przyklad tego, jak podaje i jak steruje przesuwem

podloza.

Potowy z tych bledéw daloby sie unikna¢ stosujac odpowiednio przerobiong frezarke
CNC, o czym wspomnialem, albo druk UV. Z wielu powodéw, ktére pomine, zaakcep-
towalem te niedoskonalosci i bledy, uznajac je za jakos¢ i warto$¢ dodang, charaktery-
zujacy ten rodzaj cyfrowego powstawania odbitki graficznej. Przeciez wszystkie te $la-
dy powstaly w procesie druku i s3 powtarzalne. I tak, poprzeczne linie wygladajace jak
przetfoczenie - sa $ladem walkéw poruszajacych kartka. Cienkie, ukoéne linie to trasa

karetki, ktéra przesuwala si¢ od miejsca spoczynku do miejsca poczatkowego rysunku.

Eksperymentujac z t3 maszyng i jej mozliwo$ciami trasowatem moje syntetyczne
przedstawienia plastikowej czastki zwanej nurdlem. Poniewaz ciekawo$¢ jest moto-
rem naszych odkry¢, zaczalem wymieniaé zawarto$¢ skuwki w glowicy plotera, a na
komputerze przestawia¢ mdj obraz o pozadany kat. Drukujgc na jednym arkuszu,
nieustannie, do znudzenia wymienialem wktady dlugopiséw na inne kolory, naklada-
jac przez kilka godzin warstwa po warstwie, kolor po kolorze. Az do uzyskania zado-

walajacej mnie odbitki.

Topografia nurdli jest zestawem odbitek wykonanych w réznych technikach graficz-
nych. Od opisanej przed chwilg prymitywnej formy cyfrowej, przez wielobarwne od-
bitki sitodrukowe, po odbitki cyfrowe wykonane drukiem pigmentowym na wysokiej
klasy maszynie drukujgcej. Cztery fragmenty tego cyklu powstaly w technice serigra-
fii. Jednym z nich jest grafika stworzona na podstawie makrofotografii, drukowana
w pelnym kolorze. Nastepne sa eksperymentami z matrycami sitodrukowymi o iden-
tycznym wzorze, jak ten drukowany z plotera. Tu do druku wykorzystalem farby tria-

dowe, dokladajac do nich w nastepnych przedrukach takze kolory UV.

To efekt moich poszukiwan ciekawej formy interpretujacej, nawigzujacej do wyjscio-
wego obrazu z grafiki nr 1, tej z makrofotografii. Punktem wyjscia byl zapis cyfrowy
obrazu w naturalnym $rodowisku, kolejna byta fotografia drobiny zabranej z plazy,
wykonana w warunkach studyjnych, az po druk w réznych technikach graficznych.
Odbitka graficzna przedstawia interpretacje ksztaltu pojedynczego nurdla. Grafiki

tworza kuliste formy, nieco przywolujace prace malarskie i grafiki Wojciecha Fango-

95



96

ra; bliska jest mi jedna z jego barwnych akwafort, znajdujaca si¢ w kolekcji Zache-
ty Narodowej Galerii Sztuki: akwaforta bez tytulu, w formacie 30x28 cm, wykonana
w 1956 roku®. W tej pracy mozemy zaobserwowal pewne zageszczenia, zmienno$é
wielkosci samego punktu. Elementy te tworzg forme pierscienia, do ktérego dotaczaja
kolejne, $ciggane jego grawitacja. Mozna tez zinterpretowac te grafike inaczej: dopa-

trujac sie eksplozji kuli skladajacej sie z nieskonczonej liczby punktow.

W swojej pracy Fangor wykorzystuje zjawisko interferencji. To akurat jest spdjne
z tym, co prezentuje w opisywanym cyklu, i co charakteryzuje prace 16dzkiego arty-

sty, mojego (prawie) réwiesnika Piotra Skowrona.

Stéw kilka o samym zjawisku. Interferencja wywodzi sie od lacinskiego stowa in-
ter — miedzy i ferre — nie$¢, w fizyce oznacza nakladanie si¢ na siebie fal, co moze
je wzmocnié, wtedy widzimy interferencje konstruktywna lub ostabi¢, co nazywamy
interferencja destruktywna*'. W grafice, a przede wszystkim w druku, kiedy natoza
sie na siebie linie rastra o podobnym kacie, mozna zaobserwowa¢ zjawisko mory*~
Wykorzystanie tego zjawiska stwarza mozliwo$¢ w zasadzie nieskonczonego uzycia
jednej matrycy lub niewielkiej liczby matryc, co pozwala tworzy¢ obrazy niepowta-
rzalne - pokazat to doskonale, we wrze$niu 2022 roku, wspomniany Piotr Skowron
w zestawie prac zaprezentowanych na wystawie pt. Interferencje w Centrum Sztuk

Graficznych w Krakowie.

Piotr Skowron czerpie z rozwigzan op-artu. Jego prace przywoluja obrazy grafik ta-
kich artystow jak Bridget Riley, Victor Vasarely, Barnett Newman. Artysta nie zaprze-
cza, ze inspiruja go postawy artystyczne tych wilasnie twércow*. Mnie takze sg one
bliskie. Do$wiadczenia op-artu, ruchu lat 50. i 60. ubiegtego wieku, sg prawdziwa ko-
palnig inspiracji. Ekspresjonisci abstrakcyjni w Stanach Zjednoczonych, w tym wspo-
mniany Barnett Newman, niewymieniony, a bez watpienia majacy ogromny wplyw
na ten kierunek, jak i na malarstwo barwnych plaszczyzn (color field painting) Mark
Rothko, a wlasciwie Marcus Rothkowitz, sa zrodltem inspiracji takze dla wspodlcze-

snych tworcow.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o Bridget Riley - jej prace z serii Blaze, zbudowa-
ne z ukosénych linii ukladajacych sie w koliste kompozycje, zywo przypominajg prace

Piotra. Z ta réznica, ze Skowron poszed! dalej w swoim eksperymencie: korzystajac

40/ Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, cyfrowy katalog zbioréw. https://zacheta.
art.pl/pl/kolekcja/katalog/fangor-wojciech-bez-tytulu/galeria [12.06.2024].

41/ Encyklopedia PWN https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/interferencja-
-fal;3915082.html [12.06.2024].

42/ Pod red. Tomasz Dabrowa, Bernard Jozwiak, Leszek Markowski, Przemy-
staw Sleboda, Poligrafia sztuka technika technologie, Centralny Osrodek Badaw-
czo-Rozwojowy Przemystu Poligraficznego, Warszawa 2021, 5.199-212.

43/ Otwarcie wystawy (online), Interferencje, Piotr Skowron, Stowarzyszenie
Miedzynarodowe Triennale Grafiki https://www.youtube.com/watch?v=KFQ-
SaSYLOIw [31.07.2024].



z jednej matrycy badz niewielkiej ich liczby, zaczal multiplikowa¢ drukowane obrazy.
Oprécz multiplikacji i interferencji zastosowat takze kolor. Uzycie farb fluorescencyj-
nych UV umozliwito mu eksponowanie grafik z wykorzystaniem $wiatla ultrafioleto-
wego. Zjawisko tytulowej interferencji w jego pracach zostato dodatkowo wzmocnio-

ne przez zastosowanie farb transparentnych®*.

Podobne rozwigzania formalne widoczne w naszych pracach wynikaja jednak z roz-
nych idei. W odrdznieniu od Piotra Skowrona, w odbitkach sitodrukowych uzy-
wam wielu form, $cisle przestrzegajac katow rastra, tworzac okreslony, zaplanowany

ksztalt.

Jesli chodzi o przestanie moich prac — chcialem zwrdci¢ uwage odbiorcy na problem
zanieczyszczenia $rodowiska plastikiem, ktéry dotyka nas wszystkich, w zasadzie od

chwili wynalezienia tworzyw sztucznych.

Co jaki$ czas $wiat obiega wiadomo$¢ o cudownym panaceum na nasze problemy.
To pomysly dotyczace wykorzystania energii odnawialnej czy - jak w ostatnim cza-
sie — zastapienia tradycyjnych samochodéw pojazdami zeroemisyjnymi. Wszystkie te
rozwigzania sa w zalozeniu $wietne. Ale i one maja istotne wady. Doskonalym przy-
ktadem s3 panele fotowoltaiczne — pierwsze pojawily sie ok. 20 lat temu. I na tyle lat
wlasnie oszacowano ich zywotno$¢. Z czego wynika, ze obecnie powinnismy wymie-
niaé te pierwsze instalacje, jednak dzi$ nikt nie wie, jak utylizowa¢ stare, niepotrzeb-

ne ogniwa.

Podobna sytuacja ma miejsce z pojazdami zeroemisyjnymi. Na papierze sa one zero-
emisyjne, jezeli chodzi o dwutlenek wegla, ale czy s3 zero emisyjne w rzeczywisto$ci?
Jezeli wezmiemy pod uwage sposdb wytwarzania energii przez kraj, ktorego gospo-
darka energetyczna jest oparta na paliwach kopalnych, to taki pojazd wcale nie jest
zeroemisyjny. Jezeli poddamy rozwazaniom drugi czynnik, czyli sposéb wytworzenia,
a nastepnie utylizacji wyeksploatowanego pojazdu, to okazuje sig, Ze jest on bardziej
emisyjny niz pojazd konwencjonalny. Ponadto zywotnoé¢ i wydajnoé¢ jego ogniwa
podczas uzytkowania spada, zatem po jakim$ czasie trzeba je wymieni¢ (pomijam
juz przypadek wymiany takiego ogniwa z powodu uszkodzen mechanicznych - ta-
kie ogniwo zaczyna ,,puchna¢”, podobnie jak baterie w smartfonach, co prowadzi do
okreslonych probleméw). Tu dochodzimy do kwestii utylizacji zuzytych ogniw sa-
mochodowych. Obecnie nie wiemy, jak i na co je przetwarza¢, bez watpienia do tego
procesu zndéw bedzie nam potrzebna energia elektryczna. I tak — po analizie procesu
uzytkowania, serwisowania i finalnej utylizacji - dochodzimy do wniosku, ze kon-

wencjonalny pojazd jest mniej emisyjny niz pojazd w pelni elektryczny...

44/ Otwarcie wystawy online Interferencje Piotr Skowron, Stowarzyszenie
Migdzynarodowe Triennale Grafiki https://www.youtube.com/watch?v=KFQ-
SaSYLOIw&ab_channel=SMTGKrakow [31.07.2024].
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Nie twierdze, ze nie powinni$my odej$¢ od paliw kopalnych, odwrotnie, trzeba to
zrobi¢ jak najszybciej. Jednak uwazam, ze niektére rozwigzania, ktére probuje nam
sie narzucad, sg tylko dorazne. Powinni$my rozwija¢ technologie napedéw opartych
na wodorze i fuzji jadrowej, ograniczajac takze zanieczyszczenia produkowane pod-
czas wytwarzania energii z rozszczepienia atomu. Znowu to powtorze, ale wydaje mi
sie to calkowicie logiczne: powinni$my tez jak najszybciej wyréwnywaé nieréwnosci
spofeczne, bo tempo zmian, jakie dokonujg si¢ w krajach wyzej rozwinigetych moze

tylko poglebi¢ réznice miedzy nimi a biedniejszymi regionami $wiata.

Te mysli za kazdym razem powracaja do mnie, gdy spaceruje nad brzegiem morza
i widzg, ile zmagazynowanej energii przenosi kazda rozbijajaca si¢ o plaze fala, przy
okazji niosaca ze soba dowody naszej egzystencji. Prawda jest, ze prébujemy pozyski-
wac energie wody i przetwarzac ja na elektryczna, jednak produkujemy jej wcigz zbyt

mato, a gléwnym naszym problemem nie jest jej pozyskiwanie, ale magazynowanie.

Wracajac jednak do mojego gléwnego tematu, czyli nurdli. Ksztalt tej drobiny i dro-
ga, jaka przebywa krazac w naszej przestrzeni, sprawily, ze zaczalem ja wrecz obse-
syjnie analizowaé: co to jest, jaki to rodzaj zanieczyszczenia, skad sie wzigto? I cze-
mu natrafiam na nie w réznych cze$ciach $wiata, zdecydowanie czeéciej na plazach,

w strefie przyboju fal, niz na przykiad w gérach lub na nizinach.

Odpowiedz na cze$¢ z tych pytan byta prosta, na czeé¢ z nich juz odpowiedziatem.
Jednak poszukiwaniom i odlawianiu nurdli po$wigcam prawie kazdy urlop. Do tego
stopnia, ze na spacery plazami réznych krajéw wybieram si¢ uzbrojony w pojemnik
i sitko. Ten system sprawdza sie na plazach, takich jak nasza battycka lub czarnomor-
ska. Greckie kamieniste sg trudniejszym miejscem do poszukiwan. Najtrudniejszym
okazala sie zwirowa plaza wybrzeza Costa Brava. Poczulem si¢ tam, jakbym cofnat
sie w czasie o trzydziesci kilka lat i, jako dziecko, poszukiwal w stercie klockéw Lego
jakiego$ brakujacego, niezmiernie waznego dla calej konstrukcji elementu (notabene,

klocki Lego tez s3 wytwarzane z tego granulatu).

Podczas tych spaceréw wygladam jak jakis ptak poszukujacy pozywienia wyrzucone-
go przez fale: zgiety w pol, z ,,dziobem” przy ziemi i wzrokiem wpatrzonym w miej-
sce, gdzie fala pozostawia to, co ze sobag niosfa. Z perspektywy ewolucji wyglada to
jeszcze zabawniej. By¢ moze budzi si¢ we mnie pierwotny instynkt, ktéry pozwalat
przetrwad naszym przodkom - fowcom i zbieraczom. Grzebie w tym piachu i szukam
kolorowych koralikéw, ktdre inni przedstawiciele mojego gatunku wyprodukowali,
a jeszcze inni nie zadbali o wlasciwe zabezpieczenie i bezpieczne przetransportowa-

nie ich z punktu A do punktu B.

Nurdle poczatkowo byly dla mnie jedynie obiektem do fotografowania — najpierw
jako zdjecie dokumentacyjne wykonane na plazy, pézniej jako pojedynczy obiekt. Ich

ilo§¢, odnajdywana posrdéd zwiru czy piachu, moze nie byta oszalamiajaca. Ale nie-



pokoj budzi ogolna ilos¢ drobnego plastiku, jaki udaje mi si¢ zaobserwowac i zebra¢.

Analiza ich ksztaltu oraz skupisk, a takze sposobu, w jaki ulegaja rozpadowi na
mniejsze frakcje pod wplywem czynnikow zewnetrznych stata si¢ dla mnie punktem
wyjécia do pracy z matryca graficzng w cyklu Nurdle. Analiza. Zatozylem, ze nie chce
w tym przypadku tworzy¢ grafik przedstawiajacych, a najlepiej, zeby sama matryca
byta jedna i mozna bylo ja dowolnie powielaé. Punkt rastrowy oraz kat obrotu linii
rastrowej dla poszczegolnych rozbarwien kolorystycznych w przestrzeni barw CMYK
byly stalymi, na ktérych stworzylem sposob interpretacji zjawiska zanieczyszczenia
i rozpadu tworzyw sztucznych w oceanach pod wptywem promieniowania stonecz-
nego i zawartych w nim fal $wiatfa ultrafioletowego. Manipulujac katem rastra, dru-
kowalem obraz podlegajacy zjawisku interferencji, ztozony z linii skfadajacych si¢
z réznorodnych punktéw ustawionych w kolejnosci od najwigckszej do najmniejszej.

Do druku tego cyklu uzytem zaréwno farb transparentnych, jak i kryjacych.

Wykorzystanie tej wlasciwoéci pozwolilo mi uzyskaé przenikanie i nakladanie si¢
na siebie réznych punktdw, bez utraty tego, co juz wczesniej zostalo wydrukowane
i stanowito dolng warstwe. Zestaw tych maloformatowych grafik mozna podzieli¢
na dwie grupy, pod wzgledem kolorystyki i uzyskanych efektéw. Zestawéw barwny
nazwalem Nurdle. Analiza, natomiast drugi, monochromatyczny, nazwalem Nurdle.
Synteza. Obrazy skladajace si¢ z samych kropek moga przywolywacé skojarzenia z pra-
cami japonskiej artystki Yayoi Kusamy, ktéra w sposob prawie maniakalny pokrywa
punktami-kropkami rézne powierzchnie. Dzigki wykorzystaniu do druku jednej ma-
trycy oraz zastosowaniu farb rozpuszczalnikowych i wodnych, rézniacych sie swoimi
wiasciwo$ciami pod wzgledem czasu schniecia, ale takze stabilnoéci przyrostu punk-
tu rastrowego, udalo sie uzyska¢ serie wielobarwnych odbitek. A dzigki wspomnia-
nym wlasciwo$ciom fizykochemicznym farb rozpuszczalnikowych, ktore znaczaco
skracajg czas schnigcia odbitki mozliwe bylo szybkie wykonanie kolejnej warstwy
druku. To umozliwia drukowanie przestrzenne, przypominajace druk pochodzacy
z drukarki 3D.
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk serigraficzny
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk pigmentowy
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk pigmentowy
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk serigraficzny
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk serigraficzny



106

Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk CAD z wykorzystaniem plotera tnagcego
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk CAD z wykorzystaniem plotera tnagcego
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk serigraficzny
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Topografia nurdli
grafika 70 x 70 cm
druk cyfrowy
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Kiedy po raz pierwszy, na Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie w 2021
roku, zobaczylem zestaw prac japonskiej artystki Iku Hidaki pt. Rozmowy zebrane,
nagrodzony Grand Prix MTG 2021, nie do konca wierzytem, ze do ich wykonania
autorka uzyla wylacznie techniki serigrafii. Niestety, artystka nie mogta by¢ obecna
na wernisazu, stad nie mogla tych moich watpliwosci rozwia¢. Stalo sie to mozliwe
dopiero podczas reekspozycji jej prac, rdwniez w Krakowie, na jednej z wystaw od-
bywajacych sie cyklicznie w ramach uhonorowania laureatéw krakowskiego triennale
(Laureaci w Centrum uwagi), zatytutowanej Relacje. Podczas tej wystawy Iku Hida-
ka zaprezentowala cztery cykle grafik po$wigcone historii chrzescijanstwa w Japonii.
W tym celu, w sierpniu 2022 roku, wyruszyla w podréz do miasta polozonego w pre-
fekturze Nagasaki, by w nim i jego okolicach odszuka¢ pozostatosci po japonskich
chrzescijanach. Ich skomplikowane losy i zwiazki z europejskimi jezuitami (w 1549
roku przybyl tu, wraz z grupa misjonarzy, jezuita Franciszek Ksawery, nazywany
»Apostolem Wschodu”) staly si¢ kanwa cyklu grafik zaprezentowanego w pazdzierni-
ku 2022 roku w Miedzynarodowym Centrum Sztuk Graficznych na pierwszej w Eu-
ropie — co warto podkresli¢ — indywidualnej wystawie artystki. W ten sposéb historia
zatoczyla swoisty krag, laczac europejskiego misjonarza sprzed wiekdw i wspdtcze-
sng japonska graficzke®. Miatem wtedy okazje porozmawiac z autorka o jej grafikach,
problemach, jakie w nich porusza, ale najistotniejszym zagadnieniem w calej rozmo-

wie byla dla mnie stosowana przez nig technologia i sposéb druku.

Metoda sitodruku jest technika znang mniej wiecej od XVII w. — polega na przeci-
$nieciu farby przez uprzednio przygotowany szablon, naniesiony na siatke drukarska.
To oczywiscie bardzo ogolnikowy opis. Efekt, ktéry uzyskuje japonska graficzka moz-
na osiggnaé przy pomocy jednego przedruku, np. dzieki proszkom spulchniajgcym,
stosowanym bezpo$rednio na druk lub przez zastosowanie odpowiedniej grubosci

filmu kapilarnego, bedacego substytutem emulsji $wiatloczule;j.

Jednak metoda druku, ktérg stosuje Japonka jest inna. Iku Hidaka po wielokro¢ na-
klada na siebie kolejne warstwy — czasem jest ich pieéset, czasem az tysiac, tworzac
w ten sposob pojedyncze przedstawienie. Odbiorcy moze si¢ to wydawa¢ bardzo pro-
stym dzialaniem, mozliwym dzigki drukarkom 3D, ale to nieprawda®. To wielogo-
dzinny, tygodniowy proces, powtarzany jak mantra, doprowadzil do powstania za-
réwno nagrodzonych na Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie prac tej
artystki, jak i tych prezentowanych premierowo na wystawie w Miedzynarodowym

Centrum Sztuk Graficznych.

45/ Marta Raczek-Karcz, przemowa otwierajaca pierwsza z cyklu wystaw Lau-
reaci w Centrum uwagi, Iku Hidaka Relacje, Stowarzyszenie Miedzynarodowe
Triennale Grafiki https://www.youtube.com/watch?v=65X9tG-s4Sc&ab_chan-
nel=SMTGKrakow [05.08.2024]

46/ Marta Raczek-Karcz, przemowa otwierajaca pierwszg z cyklu wystaw Lau-
reaci w Centrum uwagi, Iku Hidaka, Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale
Grafiki Relacje, https://www.youtube.com/watch?v=65X9tG-s4Sc&ab_chan-
nel=SMTGKrakow [05.08.2024].



W moim przypadku maksymalng ilo$cig powtérzen byto 240 warstw. Uznalem ten
efekt za na tyle zadowalajacy, by przesta¢ drukowad. Poza tym, przy tak dlugich se-
sjach drukarskich - bo w moim przypadku byly to o$§miogodzinne, samotne spotka-
nia z drukiem - musimy wzig¢ pod uwage kilka czynnikéw. Jednym z nich jest tem-
peratura panujaca wewnatrz pomieszczenia, ktora ma kluczowe znaczenie: od niej
zalezy, czy — i w jakim tempie — zaschnie nam sito. Bo zaschnie. I bedzie trzeba je
szybko my¢. Robig to na stole, poniewaz kazdorazowe rozkalibrowanie prowadzi do
mozliwosci popelnienia bledu i czasochtonnych kalibracji, a to jest marnotrawstwo

czasu. Latwiej zabezpieczy¢ stol.

Moje grafiki sa stosunkowo proste. Bez znajomoéci idei, ktéra za nimi stoi, mogg by¢
odebrane jako zbiér kropek lub punktéw, ktére nic nie przedstawiajg. Nie chce ich
poréwnywac do prac japonskiej artystki z jednego powodu: oprdcz techniki i sposo-
bu wykonania, ktore je tacza, to dwa odmienne $wiaty graficzne. Niemniej jednak
oboje, drukujac w taki sposéb, zmagamy sie z tymi samymi problemami technolo-
gicznymi. Wspomnialem o temperaturze — determinuje ona parametr ilo$ci dodane-
go do farby opo6zniacza. By¢ moze Iku ma dostep do jakich$ niezwyklych, japonskich
farb (nawet wystata mi ich zdjecia), jednak z opisu wynikato, Ze uzyla standardowe;j

farby sitodrukowe;.

Teoretycznie zadanie wydawalo si¢ wiec banalnie proste: pocia¢ réwno papier, na-
$wietli¢ odpowiedni wzér, na stole sitodrukowym spasowac sito z pocietym papie-
rem, ponakleja¢ w odpowiednich miejscach pasery, przedrukowa¢ iks razy to samo
i voila — gotowe. Tak, w teorii to wszystko wydaje sie tatwe. Jednak o ile sam proces
przygotowania siatki jest prosty i schematyczny, podobnie jak druk nakfadu, o tyle
wysuszenie farby na tyle dobrze, by trafi¢ iks razy w to samo miejsce, juz takie proste
nie bylo. Dodatkowo pojawilo si¢ zjawisko odchylenia si¢ od pionu stupkéw zbudo-

wanych z kolejnych warstw zastygnietej juz farby.

Wszystkie te problemy byly dla mnie niesamowitym, dualnym doswiadczeniem.
Z jednej strony wplywaly na mnie jako na cztowieka, ktory z pokorg przyjmowal kaz-
da porazke zwigzang z tym rodzajem druku - czy to zalanie sie¢ przedruku z powodu
pospiechu i zbyt mocnego nacisku rakla na sze$¢dziesiatej warstwie, czy przyklejenie

sie niedosuszonej, naniesionej juz wczesniej kolejnej warstwy farby do siatki.

Grafika jest ta dziedzing sztuki, ktora nie znosi pospiechu i chaosu. A jednak pod-
czas pracy nad tym cyklem czulem dziwny i niewyttumaczalny wewnetrzny pospiech.
By¢ moze bylo to zwigzane z liczbg pomystéw dotyczacych ukladu kompozycyjne-
go i mozliwosci druku w réznych konfiguracjach kolorystycznych, ktore rodzily sie
w mojej glowie. Na szczeécie natlok tych mygli i pospiech ustaly, a kazdy z przedru-
kéw, zwlaszcza z monochromatycznej czesci, stal sie jak powtarzalna mantra. To byt
bardzo dobry czas, poniewaz miatem ten luksus, ze moglem tworzy¢ w pracowni zu-

pelnie sam. Nie ukrywam, Ze nie lubie czeéci zwiazanej z drukiem, niezaleznie od
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techniki, wykonywac w czyjej$ obecnoéci — moze poza cyfra, bo ten rodzaj druku jest
dos¢ nudny. Obecnoé¢ innych zaburza metafizyke, ktéra towarzyszy calemu proce-
sowi druku tradycyjnego. Metafizyke wynikajacg z polaczenia twoércy i matrycy oraz
gotowej odbitki. Stad tez uwazam, ze odbiorca finalnego efektu naszej pracy nie po-

winien zna¢ wszystkich jej tajnikow.

Okres, w ktorym drukowatem te prace, przypadt na wakacje, a wiec na wyjatkowy
czas wolnosci. Ta wytezona praca pokazala réwniez granice mozliwosci mojego orga-
nizmu: trwale uszkodzitem mie$nie w nadgarstku; przy wiekszym przeciazeniu kon-

tuzja powraca. Ale nic to, teraz pracuje w specjalnej opasce.

Ten czas byl takze czasem nauki wzbogacajacej moje indywidualne doswiadczenie
techniczno-technologiczne. I ogromng lekcja pokory oraz akceptacji przypadkéw,

a takze popelnionych btedéw.



Nurdle. Synteza
16 grafik 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny



Nurdle. Synteza
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny



Nurdle. Synteza (fragmenty)

grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Synteza (fragment)
grafika 30 x 30 cm
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Nurdle. Analiza
16 grafik 30 x 30 cm
druk serigraficzny



135



\O
o
—

Nurdle. Analiza

grafika 30 x 30 cm

druk serigraficzny



137

002 Ge0
ﬂc.n

® .
.»ﬂo. ..ou. Soes.

&,
ototc’e -.sl&h.-ﬂ-closﬂ e0® Oo.
:au—o-of QQ&

Nurdle. Analiza

grafika 30 x 30 cm
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
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Nurdle. Analiza

grafika 30 x 30 cm

druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
druk serigraficzny
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Nurdle. Analiza
grafika 30 x 30 cm
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Nurdle. Analiza
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Rzeczy nieruchome réowniez wedrujg,
ale inaczej: starzejq sie, gnijg,
rozpadajg sie, rozkruszajg, utleniajg,
rozpuszczajg.

Olga Tokarczuk



Watpliwosci i pytania postawione przeze mnie w pierwszej czesci pracy pozornie
moga wydawac si¢ banalne, a odpowiedz na nie - jednoznaczna. Jednak, w mojej oce-
nie, tak nie jest. Na niektdre pytania dotyczace zmian klimatycznych oraz przyszto-
$ci gatunku prawdopodobnie nigdy nie poznamy odpowiedzi. Ludzkie Zycie jest zbyt
kroétkie, by tego doczeka¢. Jednak w oparciu o réznego rodzaju dane geologiczne, hi-
storyczne oraz cale spektrum badan i obserwacji z obszaru socjologii mozemy prébo-

wa¢é budowa¢ rozmaite modele i wizje przyszloéci naszego gatunku i zycia na Ziemi.

Podczas tego niewielkiego wycinka czasu, jakim jest nasze zycie, mozemy jednak za-
obserwowa¢ tempo i poglebianie si¢ tych zmian. Kazde nastepne pokolenie doswiad-
cza coraz bardziej dotkliwych skutkéw zmieniajgcego sie klimatu. Cze$¢ z nich jest
poktosiem naturalnych proceséw geologicznych, niektére jednak zostaly przyspieszo-
ne przez niefrasobliwy tryb zycia poprzednich generacji naszego gatunku. Co gorsza,

niezbyt wiele robimy, aby to zmieni¢.

Nadal zuzywamy wiecej zasobow, niz jestesmy w stanie odtworzy¢. Nasze gospodarki
napedzane sg energig elektryczna, z ktérej 60 procent pochodzi z paliw kopalnych.
Zapotrzebowanie na ten rodzaj energii spada jedynie o 0,3 proc. rocznie (wskaznik
ten ma wzrosng¢ na rzecz energii odnawialnej) - moim zdaniem to zdecydowanie
zbyt malo. Ale nie to jest naszym najwiekszym problemem. Jest nim brak umiejet-
noéci magazynowania energii oraz jej zuzywanie wtedy, kiedy jest na nig zapotrzebo-
wanie. Obecnie nie mamy masowych magazynow energii, ktére moglyby zaspokaja¢

$wiatowe zapotrzebowanie w razie jakiej$ katastrofy — globalnej lub o duzym zasiegu.

Oczywiscie ludzko$¢ nieustannie prébuje znalez¢ doskonale zrédlo zasilania, nie-
wymagajace produkeji paliwa generujacego zanieczyszczenia w postaci szkodliwych
gazdw lub zuzytego paliwa elektrowni jadrowych. Chciatbym wierzy¢, ze to sie uda.
Obawiam si¢ jednak, Ze moze nam nie wystarczy¢ czasu. Nie mam na mysli tego, iz
czowiek jako gatunek zniknie catkowicie z powierzchni Ziemi, cho¢ jest to mozliwe.
Sadze, ze wskutek zmian, do jakich si¢ przyczyniliémy lub w wyniku jakiej$ katastro-
fy — geologicznej albo kosmicznej — liczba osobnikéw naszego gatunku moze zostaé

znaczaco zredukowana.
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To oczywiscie hipoteza, jednak oparta na badaniach prowadzonych przez naukow-
cOw zajmujacych sie zmianami klimatycznymi, geologia, astronomis, socjologia,
a takze historig Ziemi, w ktdrej odnotowano juz pie¢ takich zdarzen, nazywanych
masowym wymieraniem. Dzi$§ ekolodzy debatuja nad wspolczesnym wymieraniem
gatunkow, ktdre trwa na naszych oczach oraz nad znacznym zachwianiem bioréz-
norodnosci, nazywajac to zjawisko szdstym wielkim wymieraniem. Alarm podnosza
tez badacze zajmujacy si¢ zanieczyszczeniem $rodowiska, ktérzy méwia, ze do konca
tego stulecia nie uda nam si¢ upora¢ z problemem zanieczyszczenia srodowiska two-

rzywami sztucznymi i mikroplastikiem.

Stworzone przeze mnie prace wywoluja we mnie dysonans poznawczy. Z jednej stro-
ny dotykam tematu zanieczyszczenia $rodowiska tworzywami sztucznymi i trans-
formacji planety, na ktorej zyjemy - z biologicznego ekosystemu w twor wykreowa-
ny przez cywilizacje ludzka w calym okresie jej istnienia. Za moment przetomowy,
moim zdaniem, nalezy przyja¢ rewolucje agrarng, a wiec 9500 rok p.n.e., kiedy czlo-

wiek osiedlil sie i zaczal uprawiaé ziemie.

Trudno powiedzie¢, czy wszystkie nasze wybory podjete na drodze rozwoju cywiliza-
cyjnego byly wlasciwe. Pewnie nie, a potwierdza to wspominany juz wczeéniej Yuval
Noah Harari, ktory pisze o pierwszej rewolucji agrarnej jako o wielkim oszustwie. Za-
miast zapoczatkowa¢ nowa ere pomyslnosci, rewolucja agrarna przyniosta rolnikom
zycie przewaznie trudniejsze i mniej satysfakcjonujace niz egzystencja zbieraczy-tow-
cow. Ci drudzy cieszyli sie zdrowsza dieta, krocej pracowali, potrafili tez w sposob bar-
dziej urozmaicony i inspirujgcy spedzaé wolny czas. Ten tryb zycia sprawil, ze plemio-

na fowiecko-zbierackie fatwiej znosily glod, mialy tez wyzsza odpornos¢ na choroby.

Rewolucja agrarna bez watpienia pomnozyta zasoby Zzywnosci, ale nie przekladaly si¢
one na lepsza diete czy dodatkowy czas wolny. Moim zdaniem, ten tryb Zycia od sa-
mego poczatku prowadzit do degradacji dzikiej natury, w efekcie doprowadzajac do
wspomnianego juz szdstego wielkiego wymierania w dziejach Ziemi, ktdrego jeste-

$my naocznymi $wiadkami.

Wykorzystujac w swoich pracach tworzywa sztuczne, beton i metale uzyskatem efekt,
na ktorym mi zalezalo. Udalo mi si¢ stworzy¢ formy nawigzujace do elementéw indu-
strialnych: nadgryzione zebem czasu, wyrwane z jakiejs konstrukeji, moga kojarzy¢
sie z eksponatami muzeum historii naturalnej. Pracujac z tymi tworzywami staram
sie utylizowa¢ odpady powstale podczas obrobki, takie jak pyt czy skrawki zywic, do-
dajac je do mieszanki betonowej, z ktorej sa odlane postumenty stanowiace element

instalacji graficzne;j.

Podczas badan doktorskich zauwazytem, jak zmieniajg si¢ moje spostrzezenia i prze-
myslenia dotyczace pracy artysty wizualnego, grafika, i jej wpltywu na $rodowisko.
Zaczatem rozwazad, jaki wplyw na $rodowisko wywiera zwykta graficzna pracownia?

I czy mozliwe jest nieemisyjne tworzenie sztuki.



Wydawatoby sie, ze najbardziej przyjazna srodowisku jest tworczosé cyfrowa. War-
to jednak sobie uswiadomi¢, ze miliony danych generowanych na $wiecie w kazdej
sekundzie trafiajg na serwery chlodzone wodami morskimi. Teoretycznie serwery
Google nie maja wplywu na §rodowisko, ze wzgledu na swoja skomplikowana kon-
strukgje, jednak inaczej wyglada to w przypadku serweréw Microsoftu, ktére zanurza
sie w oceanach na duzej glebokoéci, gdzie woda jest stale zimna i nie ogrzewa sie. Nie
wiemy, czy za pigédziesiat czy sto lat nie okaze sie, Ze ta praktyka przyczynita si¢ do

wyniszczenia Zycia na dnie oceanu.

Przypomnijmy sobie w tym miejscu zalecenia dotyczace utylizacji oleju silnikowego
w latach 60. ubieglego wieku. Wedlug jednego z nich zuzyty olej nalezy wla¢ do kar-
tonu po mleku i umie$ci¢ go w koszu na odpadki. Inny, bardziej pracochonny spo-
sob rekomendowal wlanie oleju do dolu wypelnionego zwirem, ktéry mial chroni¢
glebe przed skazeniem. Dzi$ wiemy, ze te pomysty byly absurdalne, naiwne i glupie.

By¢ moze za kilkadziesiat lat okaze sie, ze dzisiejsze rozwigzania sa rdwnie naiwne.

Myslac o grafice warto zastanowi¢ sie nad tym, jak redukowac jej wplyw na srodowi-
sko. Jednym z takich rozwigzan moze by¢ stosowanie gotowej matrycy — np. znalezio-
nego przedmiotu, niezwigzanego z grafika, ktéry poprzez odpowiednie procesy (naf-
arbienie, podgrzanie itp.) powiela jego $§lad. Dobrym przykladem takiego dziatania sa
prace Williego Cole’a. Grafika z 1994 roku przedstawia tytulowy kwiat stonecznika,
ktory artysta uzyskal przegrzewajac podloze za pomoca zelazka, powielajac w usta-
lony sposoéb $lad kwiatu. Inng metoda jest druk unikatéw graficznych z matryc zna-
lezionych w otaczajacej nas przestrzeni oraz redukcja nakladéw graficznych. A takze
druk na zadanie, mozliwy w druku cyfrowym. Te sposoby oczywiscie pozwalaja re-

dukowa¢ naktady i zuzycie papieru. Ale co z farbg, zuzyciem wody?

Chciatbym by¢ naiwnym optymista i wierzy¢, ze cale dobro materialne i niematerial-
ne, dzieki ktéremu dokonuje si¢ postep cywilizacyjny, pozostaje bez wplywu na nasza
przyszloé¢. Cheialbym ufaé: bedzie dobrze. Jednak, jako pesymistyczny realista, anali-

zujacy wielowymiarowe zmiany, nie jestem tak spokojny.

Nie jestem tez w stanie precyzyjnie odpowiedzie¢ na pytanie: co by bylo, gdyby ludz-
kos¢, na pewnym etapie ewolucji, dokonata innego wyboru. By¢ moze nasi praprzod-
kowie nie prowadziliby osiadlego trybu zycia, i w poszukiwaniu pozywienia prze-
mieszczaliby si¢ z miejsca na miejsce, w harmonii z natura, np. zgodnie ze zmianami
por roku. Z pewnoscia bardziej rozwinetyby sie ich umiejetno$ci fowiecko-zbierackie.

Trudno powiedzie¢, jak méglby wtedy wygladad $wiat.

Dzi$ przecietny mieszkaniec miast zatracil umiejetno$¢ rozpoznawania gatunkéw ro-
$lin i zwierzat. Zachowali jg jeszcze czlonkowie nielicznych plemion fowiecko-zbie-
rackich - w zasadzie mogliby$my je wpisa¢ do Czerwonej ksiegi gatunkéw zagrozo-

nych.
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To absurdalne, ze po uplywie okoto dziesieciu tysiecy lat od pierwszej rewolucji ag-
rarnej, mamy na $wiecie nadprodukcje zywnosci, a jednoczesnie niektére zakat-
ki $wiata cierpig gtdéd. Dzisiejsze, wielki migracje ludno$ci sg spowodowane przede
wszystkim dzialaniami militarnymi lub innymi formami przesladowan. Te eksodu-
sy, moim zdaniem, bedg si¢ nasila¢ i beda zwigzane ze zmieniajacym sie klimatem
oraz innymi, juz opisywanymi problemami wynikajacymi z tych przemian. By¢ moze
taka bedzie nasza przysztos$¢: staniemy sie wspotczesnymi nomadami podrézujacymi
z miejsca na miejsce w poszukiwaniu chlodnych, chwilowo bezpiecznych zakatkdw,
nienawiedzanych przez ekstremalne zjawiska pogodowe. A nastepnie opuszczajacymi
te miejsca, gdy tylko pojawi si¢ zapowiedz nadchodzacego zagrozenia. Niestety, nasze

zycie jest zbyt krotkie, by sie o tym przekonad.
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Rozprawa doktorska zatytulowana Message in a Bottle. Krétka historia jutra stanowi
interdyscyplinarne polaczenie refleksji teoretycznej i praktyki artystycznej dotyczacej
stanu wspolczesnego $wiata w epoce Antropocenu. Autor bada, w jaki sposéb dzialal-
no$¢ cztowieka wplywa na zmiany klimatyczne, utrate bior6znorodnosci, degradacje

$rodowiska naturalnego oraz narastajace nieréwnosci spoleczne i ekonomiczne.

Inspiracja dla projektu staly sie obserwacje zjawisk takich jak mikroplastik w §rodowi-
sku, kryzys klimatyczny, masowa produkcja i konsumpcja, a takze konflikty zbrojne,
ktorych skutki ekologiczne sa czgsto pomijane. Autor zwraca uwage na procesy spo-
feczne, psychologiczne i ekonomiczne prowadzace do wyparcia zagrozen ekologicz-

nych oraz do utrzymania nieodpowiedzialnych modeli rozwoju.

W warstwie praktycznej projekt obejmuje kilka cykli artystycznych: Message in a Bot-
tle, Panopticum memorabilis, Nurdle. Prace wykonano gléwnie w technice sitodruku
i eksperymentalnych technikach graficznych. Artysta tworzy formy przestrzenne, in-
stalacje i dziatania upcyklingowe, wykorzystujac miedzy innymi odpady plastikowe.
Gléwne motywy tworczosci to $lady cywilizacji, antropogeniczne obiekty dryfujace
w $rodowisku, zanieczyszczenie atmosfery. Metaforyczne ,wiadomos$ci w butelce” -

przestania skierowane do przysztych pokolen.

Praca taczy refleksje nad historia planety z proba estetycznego uchwycenia zagrozen,
przed ktérymi stoi ludzkos¢. Poprzez dzialania artystyczne autor dokumentuje symp-
tomy degradacji srodowiska, stawiajac pytania o odpowiedzialnos¢, mozliwos¢ zmia-

ny i potencjalne scenariusze przysztosci.

Projekt Message in a Bottle jest proba krytycznego spojrzenia na aktualny moment
dziejowy i jednoczesnie aktem nadziei — wystaniem sygnatu ostrzegawczego w $wiat,

z nadzieja, ze zostanie odczytany na czas.

Streszczenie do 1000 znakow

Rozprawa Message in a Bottle. Krotka historia jutra podejmuje refleksje nad skutka-
mi dzialalnosci cztowieka w epoce antropocenu. Autor analizuje zmiany klimatycz-
ne, degradacje $rodowiska, utrate bioréznorodnosci i kryzys spoteczno-ekonomiczny.
W warstwie artystycznej tworzy cykle graficzne i obiekty wykorzystujace sitodruk,
odpady plastikowe oraz eksperymentalne techniki. Prace: Message in a Bottle, Pa-
nopticum memorabilis i Nurdle dokumentuja $lady cywilizacji i katastrofe ekologicz-
ng. Projekt faczy wiedz¢ naukows z osobista refleksja, bedac forma estetycznego pro-

testu i sygnatem ostrzegawczym wysylanym ku przysztosci.
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The doctoral dissertation titled Message in a Bottle. A Brief History of Tomorrow pre-
sents an interdisciplinary combination of theoretical reflection and artistic practice,
addressing the state of the contemporary world in the Anthropocene era. The author
examines how human activity impacts climate change, biodiversity loss, environmen-

tal degradation, and the rise of social and economic inequalities.

The project draws inspiration from phenomena such as microplastic pollution, the
climate crisis, mass production and consumption, and the environmental conse-
quences of armed conflicts, which are often overlooked. Attention is given to social,
psychological, and economic processes that lead to the denial of ecological threats

and the persistence of unsustainable development models.

The practical part of the project comprises several artistic series: Message in a Bot-
tle, Panopticum memorabilis, Nurdle. The works are primarily created using screen
printing techniques and experimental graphic methods. The artist also explores spa-
tial forms, installations, and upcycling activities, utilizing, among other materials,
discarded plastics. Central motifs include traces of civilization, anthropogenic objects
adrift in natural environments, atmospheric pollution, and metaphorical ,, messages

in bottles” - communications addressed to future generations.

The dissertation combines a reflection on the planet’s history with an aesthetic at-
tempt to capture the existential threats facing humanity. Through his artistic practice,
the author documents the symptoms of environmental degradation, posing critical
questions about responsibility, the potential for change, and possible scenarios for the

future.

The project Message in a Bottle serves as both a critical observation of our current
epoch and an act of hope - a warning signal sent into the world, with the belief that it

might still be heard and understood in time.

Abstract (under 1000 characters)

The dissertation Message in a Bottle. A Brief History of Tomorrow explores the impact
of human activity during the Anthropocene. The author reflects on climate change,
environmental degradation, biodiversity loss, and social inequalities. In the artistic
part, he creates graphic cycles and objects using screen printing, plastic waste, and
experimental techniques. Works such as Message in a Bottle, Panopticum memorabi-
lis and Nurdle document traces of civilization and ecological catastrophe. The project
combines scientific insight with personal reflection, serving as an aesthetic protest

and a warning signal directed toward the future.
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