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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Ludmily Malgorzaty Sobolewskiej

Slowo — obraz — kompozycja. Wspolczesne formy artystycznej komunikacji multimedialnej

Tytul rozprawy doktorskiej mgr Ludmily Malgorzaty Sobolewskiej Stowo — obraz —
kompozycja. Wspdlczesne formy artystycznej komunikacji multimedialnej sugeruje bardzo
szerokie i roznorodne kregi problemowe i odniesienia. Tak pojemna formuta — juz na poczatku
lektury — zarazem intryguje i zaciekawia, ale tez budzi niepokéj i wprawia w zaklopotanie.

Jak czyta¢ rozprawe, ktéra zapowiada tak wiele? O czym zatem bedzie; czy o logowizualnosci
literatury w dobie multimediéw, czy o funkcjonowaniu stowa i obrazu w przestrzeniach
medialnych, co oznacza kompozycja w $wiecie hipertekstow, multimodalnosci wtornej,
remiksowalnosci itp., jak rozumie¢ wspolczesnosé (zakres czasowy: od historycznych
awangard przez postmodernizm do lat 20. XXI wieku), czy chodzi o nowe formy artystyczne
czy raczej formy komunikacji medialnej uruchamiajace nowe zasady tworzenia sztuki?

Ludmita Malgorzata Sobolewska najtrafniej okreslila cel swojej pracy w — zamieszczonym na
koficu rozprawy — streszczeniu piszac migdzy innymi: ,Niniejsza dysertacja stanowi probe
obj¢cia analiza charakterystycznych zjawisk zwiazanych z obecnoscig stowa w przestrzeni
multimedialnych form artystycznych. [...] Autorka poszukuje réznych przejawéw obecnosci
stowa dokonujac wyboru sposrod zjawisk literackich i artystycznych zaistniatych w XX i XXI
wieku. Pod uwage zostaly wzigte przestrzenne konstelacje stowno-graficzne w projektach
literackich oraz tego samego rodzaju dzialania obecne w dzielach artystow/literatow
dzialajacych na pograniczach sztuk badz tworzacych formy hybrydyczne” (s.313).

Na rozprawg skiadaja si¢ przede wszystkim wnikliwe analizy niezliczonych wrecz przykladow
dziet sztuki, ktére uruchamiajg wspoldziatania rozmaitych sposobéw tworzenia laczacych
stowo z obrazem, fotografig, malarstwem, mediami itp. Bardzo cennym wkiadem Sobolewskiej
jest wlaczenie do swych rozwazan perspektywy wielokulturowosci poprzez przywolywanie
prac tworcow z roznych obszaréw kulturowych. Czytane w zmiennych kontekstach, ogladane
z perspektywy dokonan takze polskich artystow, uzyskuja nowy wyraz i odkrywaja cenne
ogolnoludzkie wartosci. Autorka — jak sama wyznaje — ,brata udzial, jako obserwator, w
migdzynarodowych przegladach sztuki, ktore stanowig reprezentatywne i uznane forum takich



jak: Berlin Biennale, Biennale Sztuki w Wenecji i Documenta w Kassel” (s. 313). Stad tez
zapewne wiele sposrod licznych ilustracji stanowia fotografie ogladanych obiektéw wykonane
przez sama Autorke. Bogaty material ilustracyjny wraz z zataczonymi linkami i QR-kodami
wpisanymi w niektdre obrazy sprawia, ze rozprawe réwnoczesnie si¢ czyta i oglada, co sprawia,
ze czytelnik/widz staje migdzy kolejnymi rozdzialami jakby w przestrzeni nowoczesnego
muzeum I przechodzac od jednej wystawienniczej sali do drugiej, moze wlaczyé, zgodnie z
potencjalng instrukeja, projekcje przestrzeni wirtualnej poruszajacej obiekty, dajacej zmienne
oswietlenie, wywolujacej odczucie bycia w ciemnosdci, odbioru dzwigkow, wrazen
dotykowych, budowania efektow i afektow, rejestrowania ruchu itp. doznan. Praca naukowa
projektuje zatem lekture performatywna; podazajac za proponowana kolejnoscia rozdziatow i
przedstawianych obiektow sztuki, zawsze mozna zestawié¢ je inaczej, utozyé i przeczytaé w
innym porzadku, a nawet okresli¢ odmiennymi pojeciami, czyli zbudowaé wiasny obraz
materiatu, za ktorym podazamy w dysertacji.

Podstawowg wartoscig pracy Sobolewskiej jest pokazanie w jaki sposéb literatura
przekraczajgc granice sztuki stowa i 1aczac si¢ ze srodkami wyrazu uruchamianymi przez inne
sztuki, zwlaszecza plastyczne i multimedialne, okresla sposoby do$wiadczania realnej
rzeczywistosci (politycznej, egzystencjalnej, artystycznej, przenikania sfery sacrum i
profanum, natury i kultury, taczenia perspektywy antropologicznej ze swiatem rzeczy).

Praca skiada si¢ z pigciu czgsci. Wobec bardzo duzej liczby przykladéw prezentowanych
kolejno po sobie, w podrozdziatach o okreslanych dosé ogélnikowo tytutach, nie sposéb w
recenzji odnies¢ si¢ osobno do kazdej egzemplifikacji. Totez jedynie skrétowo mozna
przedstawi¢ poruszane w kolejnych czgsciach problemy. Zwlaszceza, ze niektore z nich, jak np.
zagadnienie Swiatla, re-konstrukcji archiwum poprzez tworzenie dziet bedacych inspiracja
innymi utworami, motywu ksigzki pojawiaja si¢ w réznych czesciach pracy.

Cz¢$¢ pierwsza zatytulowana ,,Wizualno$é tekstu literackiego” poswiecona jest zaréwno
zagadnieniom wpisywania stowa w obraz, jak i nakladaniu obrazu na stowa. Nazwatabym t¢
czgs¢:  slowo  wobec  rzeczywistodci  (politycznej,  egzystencjalnej,  jezykowej,
przedmiotowe;...). Przewaza tu mowa o pismie, typografii, o$wietleniu, fotografii.

Autorka lubi zaczyna¢ podrozdziaty od pokazania tekstow literackich, utworéw, w ktérych
nastgpuje kreacja obrazéw plastycznych zwykle w trybie kolazowym (Ryszard Krynicki,
Stanistaw Baranczak, Jifi Koldf ...), przedstawienia swoistej typografii wierszy (Krystyna
Mitobgdzka, Stanistaw Drézdz...), zestawienn utworéw literackich opartych na motywach
dotyczacych splatania stéw 1 jezykéw (Szymborska...) z dzielami plastycznymi
wykorzystujacymi problemy symbolicznej ,,wiezy Babel” (zapisy réznych alfabetow:
lacinskiego, arabskiego, cyrylicy...), sztuk tworzonych poprzez inspiracje i lekture innego
tworcy (prace Roni Horn dotyczace poezji Emily Dickinson, bedace swoistym, plastycznym
budowaniem od nowa wierszy poetki), pokazem ,,$wietlistych stow” (od $wiatta jako metafory
ontologicznej w Dukli Andrzeja Stasiuka, czyli ..tekstach pisanych $wiattem”, po — nazwijmy
je umownie — prace plastyczne o ,slowach neonowych”), przez sesje fotograficzng
towarzyszaca akcji performatywnej Tadeusza Rozewicza Smietnik, ktdra zaowocowata cyklem
zdjg¢ wykonanych przez artyste-fotografa Andrzeja Hawaleja dokumentujacego obecnosé
poety przy smietniku, gdy wyrzuca $mieci, prace Simryn Gill o zyciu rzeczy (obiekty
znalezione podczas spaceréw), Jadwigi Sawickiej cykl sprzeciwu wobec indoktrynacji poprzez
pokazanie sfery sacrum w przestrzeni profanum w reklamie i w polu publicystyki, w koncu
przywolaniem motywu Ksiggi i ksigzek (zakazanych, zranionych, $lepych itp.). Czas ksiazki



jaka znamy mija. Pozostajg juz tylko $lady, ,,rozproszenia”, ,.zanikania”, (chciatoby si¢ dodaé
aktow ,,wymazywania” istnienia drukowanej ksiazki...). Sobolewska $wietnie uchwycita ten
proces piszgc o dziataniach artystow podejmujacych wskazany watek: ,,Oto ostatni akt tragedii:
ksigzka ulega rozproszeniu, ginie porzadek stron, stowa plyna chaotycznie razem z
papierowymi 16dkami”. Z kartek encyklopedii artystka pozwala konstruowa¢ papierowe t6dki,
a potem rozsypac je na otwartej ksigzce. ,,Odires Mlaszho i Simryn Gill wykorzystuja ksiazke,
zmieniaja jej materig — a z tg zmiang zmieniaja sytuacj¢ komunikacyjng. Rozebrane tomy staja
si¢ materig rzezby i czgscig instalacji — i, co wazne — Simryn Gill wybiera ksigzki wylacznie z
1968 roku, naznaczonego w historii eksplozja buntow spotecznych:....” (s.113). Szczegolnie
ciekawy w tym zakresie jest projekt motywu Ksiggi Odires Mldszho Livros cegos (,.Slepe
ksigzki” 2013), o ktérym Sobolewska pisze nastepujaco: ,,W tym przypadku artystyczna
transformacja woluminéw przywotuje ,,splot”, (,,skrecanie™) ,»wstegi” Mdobiusa, przypomina o
stosowaniu wiasciwosci matematycznych w sztuce oraz wyraza ukladem nature zycia, ktéra
rzadzi ,.figura przeplotu™(s.112). Przytoczylam ten fragment opisu dla pokazania koniecznosci
podjecia przez Autorke préby poszukiwania — réznego od dominujacych w  pracy
semiotycznych poje¢ — jezyka opisu zjawisk artystycznych. Jest to moment, w ktérym sztuka
wymusza inny jezyk i podejscie odmienne od stosowanych, przyjetych i obranych z gory w
rozprawie metodologii.

Czgs¢ druga: ,,Dzielo — komunikacja — zdarzenie” dotyczy materii stowa i obrazu w ujeciach
medialnych. Okreslitabym te czgs¢ jako: stowo wobec dziel przepisanych, remiksow, re-
konstrukcji, re-definicji itp., dzialan wyrazonych w odmiennej od druku materii cyfrowe;j
(animacje, interaktywe instalacje, wideo wielokanalowe itp.). Siegajac do praktyk awangardy
(np. Tytus Czyzewski, Mechaniczny ogréd) zderzonych z cyfrowym przetworzeniem utworu
(Cyfrowe zielone oko, cykl interaktywnych instalacji poetyckich inspirowanych wierszami
Czyzewskiego, Lukasza Podgorni i Urszuli Pawlickiej) przez liberackie dzieta Zenona Fajfera
jak Perpetum Mobile, przez eksperymenty w wierszach Stanistawa Drozdza, ktory jak
przypomina Autorka ,,by wyrazi¢ charakter wlasnej tworczosci nadal nazwe tworzonym przez
siebie stowom-obrazom: ,,pojecioksztaity™ (s.129), przez animacje typu Usta...(nawigzujacej
przeciez do obrazu poruszajacych sig ust aktorki rzutowanego na ekran powyzej sceny w sztuce
Samuela Becketta Nie-ja) do Tsang Kin-Wah, The Infinite Nothing, (wideo wielokanalowe i
instalacja dzwigkowa, 2015,) otwiera si¢ nowa przestrzen istnienia stowa; zawieszone migdzy
eksperymentami awangard a dokonaniami e-literatury wchodzi w bogaty obszar humanistyki
cyfrowej.

W drugim podrozdziale czgsci drugiej nastgpuje jednak powrdt do watku przechodzacego
niemal przez calg prac, tj. laczenia tego co estetyczne z etycznym i jak tutaj nazywa Autorka,
tym razem w Swietle estetyki relacyjnej, .rezyserowania rzeczywistosci”. Ciekawym
przyktadem interakcji sztuki z widzem jest tworczos¢ Félixa Gonzaleza-Torresa, ktory w
kontekscie choroby i doswiadczenia procesu umierania, buduje w swej sztuce relacje z widzem
oparte na symbolicznym uczestniczeniu widza w przewrotnym tworzeniu dzieta jako procesu
jego ubywania, zaglady, $mierci (jak ujmuje rzecz przywotywany tu Nicolas Bourriaud, widz
mogacy wzigé ze stosu pusta kartke badZ poczgstowac si¢ cukierkiem zabierajac go z
prezentowanego kopca, staje przed dylematem jakg przyjaé postawe wobec dziela, ktore
~rozdaje swoje skfadniki”, jednoczesnie pragnac zachowaé swoja strukture (s.137). Dalsze
przyklady takze pokazuja procesy zniszczen, zaburzen, znikania. Dys-lekfura Moniki Loster
juz swym tytulem (budzacym skojarzenia z dysleksja-trudnosci w nauce pisania i czytania oraz
leksjg-najmniejszym fragmentem hipertekstu) komunikuje sytuacje nadawczo-odbiorcza —
oglasza przeciwiefistwo lektury, nienormalny tryb czytania i pisania (stowa w rozpraszaniu i



zanikaniu), stowa nieustanne odnawianie i ponawiane w kolejnej kompozycji, w innej sytuacji
(s.137). Podazajac za sztuky Syruacje konstruowane Tino Seghala, zwiazane =z
niejednoznaczno$cig proceséw powstawania i rozpadu, przywotuje Autorka réznice podejscia
kultur Zachodu (dbanie o zapis, utrwalenie, przetrwanie) z kulturami Dalekiego Wschodu
(efemerycznos¢, przemijalnos¢, zmiennos¢, jak proces rozsypywania, zacieranie tworzonej
pedantycznie mandali). Nawiasem moéwige sztuka Japonii zwlaszeza w wymiarze dogwiadczen
teatralnych noh czy taczenia ruchu i rysunku z pismem, moglaby wzbogacié odniesienia w tym
zakresie. Dalej Autorka wraca juz do temat wywolanego takze w czesci pierwszej, whadzy,
polityki, zniewolenia (np. Artur Zmijewski, Marina Naprushkina...), sztuki krytycznej,
zaangazowania widza w rzeczywisty swiat.

Czgs¢ trzecia: ,Sztuka dokumentu osobistego — tekst intymny” wyraznie okresla zakres
poruszanych zagadnien, a zatem mamy tym razem: sfowo wobec autokreacji, zeby przywota¢
okreslenie Foucault'a ..sobapisanie”, a wilasciwie tworzenie siebie jako Innego w dobie
Internetu, a zwlaszcza mediéw spotecznosciowych, ale takze w performansach, instalacjach,
ikoniczno-werbalnych pamietnikach itp. Sobolewskg interesuje tu Internet jako przestrzen
»intermedialnej formy komunikacji i komunikowania ,teraz” dylematéw egzystencjalnych.
Miejscem prowadzenia zapiskow z zycia osobistego staly sie dzisiaj serwisy spotecznosciowe,
strony internetowe i blogi. Dane o wydarzeniach z wlasnego zycia, komentowanie ich na
biezgco, ale tez interaktywny charakter medium tworzy nowe formy intymnej wypowiedzi. Ten
rodzaj ,zapisywania siebie” (odpowiednik literackiego pamietnika) — to wprowadzanie
komentarzy do doswiadczen zyciowych dopetniane fotografiami osobistymi i filmem o sobie™
(s.176).Waznym watkiem tych rozwazan stajg sie prace np. Amalii Ulman, Excellences &
Perfections bgdgce rodzajem autobiograficznej kreacji persony (rozumianej jako osoba i maska,
ale takze... awatar), ,.kronika prywatnej historii”, w ktorej zmyslenie i prawda rywalizujg ze
sobg lub wzajemnie si¢ wzmacniaja. Natomiast Karolina Mackéw w Konkursie malin do obrazu
rozdwojenia wykorzystata fikcyjne postacie Aliny i Balladyny ze sztuki Juliusza Stowackiego
i ich role rozpisane jako profile wspolczesnych nastolatek umiescita na Instagramie. Moze w
tym miejscu nalezatoby podjac¢ rozwazania o coraz czestszym zyciu w $wiecie nieokreslonosci,
w ktorym nie da sig nieraz rozrézni¢ fikcji, $wiata wirtualnego od rzeczywistosci tzw. realnej.
Odrgbny watek, to wchodzenie w inny czas (jak czyni to np. Carl Gustav Jung, The Red Book
postugujac si¢ w zapisach wszystkimi cechami iluminowanego rekopisu sredniowiecznego
kodeksu). W zakresie instalacji przywolywane tu prace (Eva Kotdtkova, 4zyl, wykorzystujaca
poetyke kiacza w obrazie $wiata ludzi chorych psychicznie, wyobcowanych, zyjacych we
fragmentarycznym, rozpadajgcym sig, splatanym swiecie, czy Jodo Louro, I will be your mirror
bezposrednio nawigzujacg do zdjecia oktadki Samuela Becketta Stirring Still) tacza aluzje
literackie, rozdwojenia i odgalezienia obrazow i narracji z rzeczami osobistymi. Mozna wiec
bytoby przeprowadzi¢ taki pomost cofajac si¢ wstecz do sposobéw méwienia o problemach
egzystencjalnych, osobistych, o samotnosci, odchodzeniu itp. migdzy zagadnieniami z czesci
pierwszej (np. poezji Mitobgdzkiej traktowanej jako pamigtnik osobisty, autokreacje poetycka)
a fikcyjnym, literackim profilem zamieszczonym na Instagramie (Ulman). Tematem gléwnym
tej czgsci okazuje sig, jak datoby si¢ rzecz nazwaé, podwa6jno$é, czy to bedzie zanik opozycji
fikcja/prawda, czy jak u Ewy Zarzyckiej w ikoniczno-werbalnym pamietniku proba okreslenia
relacji z innym bytem, tu np. kamieniem, jak u Gordona Bennetta Notatnik artystyczny
podwaojna tozsamos¢ etniczna, czy jak u Vyacheslava Akhunova, Oddychaj cicho opér poprzez
sztuke wobec systemu totalitarnego.

Cz¢$¢ czwarta: ,Sztuka slowa — Kompozycja — Komunikacja artystyczna”



Czgs¢ czwarta odwoluje si¢ do motywow transformacji cywilizacyjnej i nadal pozostajemy w
Bibliotece, wsréd ksigzek, ale tez okreslamy si¢ w odwolaniu do Ksiegi. Ilustruja problem
przede wszystkim znakomite zdjecia wielkoformatowe cyklu Wang Qingsonga, Follow you
(2013) czy Follow him (2010). Okreslmy zatem rozwazania podjete w tej czesci jako: stowo
wobec Stowa, wiedzy, mitu i historii, cywilizacji w jej pozytywnej i destrukcyjnej formule.
Chcialoby si¢ powiedzie¢ Borgesowska Biblioteka stale jest z nami i prowokuje nowe sposoby
lektury.  Autorka omawia projekcje wielu artystow (wymienmy przyktadowo
reprezentatywnych dla poruszanych watkéw), np. Grishy Bruskina (np. A4rcheologiczna
Kolekcja , ktorej cel okreslit sam cytowany przez Sobolewskg artysta ,,to co bylo pierwotnie
historiag wraca jako artystyczne wydarzenie, performance” (s.203), Recycle Group (Konwersja
bedaca, jak mowi w przytaczanych w pracy stowach James Putman — kurator wystawy —
»wyrafinowanym zestawieniem niekompatybilnych obiektéw archetypicznych i klasycznych
form z ikonami wspélczesnej kultury”. Dodajge, ze to ,paralele miedzy oswieceniem
chrzescijanskim i cyfrowa rewolucja technologiczna, gdzie S$wigta wiedza wczesniej
zamieszkata w niebiosach teraz znajduje si¢ w przestrzeni wirtualnej chmury” (s. 205). Dalej
Autorka przedstawia sztuk¢ Amara Kanwara (The Counting Sisters and Other Stories, The
Prediction, The Constitution skupiona wokot spoleczno-kulturowo-ckologicznych tematow
realizowanych jako hybrydowe kompozycje ruchomych obrazéw, ksiazek, broszur, albuméw,
tekstow muzycznych. Amar Kanwar ,projektuje interaktywna lekture ksiegi, ktorej stronice
zrobione sg z rgcznie czerpanego papieru (wlokno bawelniane). Mamy do czynienia z ruchoma
ilustracjg ksiggi, bowiem czytelnik/widz oglada kolejne kadry pisma (poetyckie wersy) w
synchronicznym ujeciu filmu i tekstu” (s. 209). Kolejne postacie prac artystow sg zwigzane z
roznymi sposobami przetwarzania samych sposobow tworzenia znanych dziet literackich, jak
Nalini Malani wykorzystujagca Hamletmachine Heinera Millera, czerpiaca z literackich
wzoréw Farideh Lashai, ktéra w serii multimedialnych kompozycji ,,wyzyskuje artystycznie
opowies¢ Lewisa Carrolla Alicja w krainie czaréw” (s. 215). Przydataby sie tu moze do opisu
zjawiska kategoria remiksowalnosci. W nastepnym fragmencie czesci czwartej mamy juz
przejscie do innego tematu, tj. Zaglady, Holocaustu. Watkiem prowadzacym bedzie tu
milczenie, brak stowa a przedstawione prace (gtdwnie znane, jak Zdzistawa Libery, Artura
Zmijewskiego, Arta Spiegelmana...) mozna by nazwa¢ paradoksalnie za wydaniem zbioru
. Wieloglosem o Zagladzie”.

Czesé piata: ,,Swiaty w multimedialnych przestrzeniach i wygladach”

Autorka podejmuje watki najogdlniej rzecz ujmujac, sytuacji czlowieka w $wiecie. A zatem
dopowiedzmy: stowo — wobec refleksji antropocentrycznej i poshumanistycznej. Zacznijmy
Jednak od powrotu do motywu ksigzki. Tomasza Rozyckiego zbior esejow Préba ognia. Bledna
kartografia, w ktorych autor ,,prowadzi czytelnika przez terytoria realne i urojone siegajac do
malarskich wyobrazen Piera di Cosimy czy Vermeera, positkujgc si¢ w opisach swojego
,.bestiarium” tekstami Bruno Schulza czy Lodovica Ariosto™ (s.266) wprowadza nas w
problem zycia ksiazki, zwlaszcza, gdy autor metaforycznie unosi ksiazki nad ptomieniami i
strgca w ogien uzyskujac popioly, zarazem pytajac czy rzeczywiscie prawdziwe sg stowa z
Mistrza i Malgorzaty Michaita Buthakowa: ,,Rekopisy nie ptong”. Dodajmy, ciekawym
pomystem byloby zastosowanie tu koncepcji uobecnienia Hansa Ulricha Gumbrechta (ksigzka
uobecnia si¢ w popiotach czy w nich ginie) czy odniesienie do dziel malarskich Anzelma
Kiefera.

Jednak zasadniczymi tematami piatej czgsci rozprawy Sobolewskiej beda: tozsamosé¢ jako
nieustanne stawanie si¢ (Tavares Strachan, kompozycja I Belong Here), motyw cztowieka jako



kolonizatora Kosmosu (Julieta Aranda Stealing One's Own Corpse,), bio-transfiguracje (Annti
Laitinena, Tree reconstruction, 2013, bio-art. (Terike Haapoji, ktéra ,.dopuszcza do glosu sama
natur¢ — komunikacj¢ migdzy drzewami i innymi ro$linami (Dialog), oddychanie rozkladajacej
si¢ gleby (Wdech) albo ludzi jako biotopu dla wielu organizméw (Sukcesja). Zlozony i
skomplikowany technologicznie projekt Terike Haapoji uzmystawia integralno$¢ natury i
cztowieka. Jej kompozycje t¢ zaleznos¢ i wspolnosé (makro/mikro) podkreslaja (oddychanie,
komunikowanie si¢, umieranie, rozpad) eksponujacy si¢ fragmentarycznie niewidzialny
tancuch powigzan™ (s.277). Te slowa Sobolewskiej najlepiej oddaja nie tylko sens sztuki Terike
Haapoji (ktorej dziela, moim zdaniem, koresponduja z wieloma wierszami Szymborskiej,
chocby stynne Milczenie roslin) oraz z kolejnymi opisanymi w pracy przyktadami, ale stanowig
takze przestanie calej pigtej cz¢sci rozprawy. Humanistyczny przekaz artystek (Terike Haapoji
oraz Marguerite Duras) méwi wigc w imieniu natury. ,,Poprzez ,,oddech Ziemi”, komunikacje
roslin i zwierzat pyta wigc o prawo ,.glosu” wykluczonych i upomina sie o glos ..Innych™”
(s.280). Na koniec wybratam dwa znaczace cytaty; Marguerite Duras, Pisac: ,,Smieré¢ muchy
to przeciez $mier¢” oraz autorki performansu Drzewo, Aleksandry Koziol, Spiewnik :
. Wszystko jest ze sobg powiazane”.

Rozprawa imponuje bogactwem przykladow, trafnymi analizami (choé w niektérych
przypadkach przydatoby sie uwzgledni¢ tez nowsze propozycje ksigzkowe dotyczace np.
problemu kolazy, wierszy-partytur, zjawisk bytow splatanych -obiektow, ksiazek, sztuk, pojec-
ale tez prac z zakresu kultury wizualnej, traktujacych o obrazach, ,ktore czego$ chca”, czy o
»wedrujacych pojeciach™, ,aktorach sieci”, ,.typografii”, ,,remiksowalnosci” itp., te siegajace
rodowodéw dekonstrukeji, a zwlaszcza wynikajace z performatyki (chodzi nie tylko o to, ze
wiele z opisywanych prac stanowia performanse, ale o performatywno$é sztuki).

Rytm pracy, mozna odnies¢ takie wrazenie, wyznaczaja przywolywane materialy z obejrzanych
wystaw. Poruszane w kolejnych czesciach problemy zazgbiajg si¢, powtarzaja, przystaja i do
tej i do kolejnych czgsci. Zatem, jak juz napisalam, rozprawe mozna czytaé¢ nielinearnie,
wybierajac i faczac to, co nas zainteresuje z przedstawianego materiatu.

Moim zdaniem zabrakto troch¢ podsumowania kazdej czgsei i catosci pokazujagcego wnioski
ptyngce z prezentowanych analiz. Opis zjawisk uzupelniataby wtedy poglebiona refleksja: co z
nich wynika dla wizji wspolczesnej sztuki w kontekscie funkcjonowania w niej stowa (jako
wyrazu mysli, ksztaltu zapisu, wchodzenia w relacje z odgrywaniem opowiesci, procesu
podwojenia, zatarcia ujec¢ binarnych itd.

Przyjeta w pracy metodologia semiologiczna (czasem jeszcze nawet o strukturalno-
semiotycznych rodowodach, np. w wydaniu Jurija Lotmana, nie uwzgledniajaca takze
nowszych wypowiedzi w zakresie semiotyki zastosowanej do $wiata medialnego, staje si¢ dla
Autorki pufapka. Refleksja semiotyczna, niekiedy tylko wychodzgca w kierunku innych,
niesemiotycznych propozycji i rozwiazan (np. wymieniona kulturowa teoria literatury, poetyka
doswiadczenia, estetyka relacyjna...), pokazuje jak trudno jest dzi§ méwié o sztuce, zwlaszcza
literackiej, w kategoriach ,tekstu”, ,przekladu intersemiotycznego™ czy ,struktury
artystycznej”. Wigzieniem staje si¢ myslenie binarne, ktére wyraznie Autorce przeszkadza, np.
state powroty do opozycji tego, co literackie i tego, co nieliterackie. Autorka zamyka w pojeciu
tekstu rozumianego semiologicznie takze sztuk¢ performatywna. Wydaje sie jednak, ze
Sobolewska wyczuwa tg¢ niespojnosé, zwlaszcza, gdy probuje stosowaé kontekst —



przywolywanej w pracy — czynnosciowej koncepcji tekstu Ryszarda Nycza i innych Autorow
znacznie modyfikujacych to strukturalno-semiotyczne ujgcie tekstu lub wrecz zastepujacych je
innymi kategoriami. Pojecia literatury (osobiscie uznaje literature za sztuke performatywng)
nie da si¢ zamkna¢ dzis w ramach $cislych, a nawet modyfikowanych, definicjach tekstu, a juz
na pewno nie w wydaniu Lotmana. Literatura ucickla nam juz dawno z jednej definicji, stajac
si¢ sztukg potencjalnosci, sztuka mozliwa, jak ja nazywam ,sztukg splgtang”. Samo pojecie
tekstu wydaje si¢ dzis anachroniczne. Takze pojecie adaptacji czy przekladu
intersemiotycznego coraz czgsciej zastgpowane jest zupelnie innymi pojeciami okreslajacymi
relacje sztuk. Jezyki roznych sztuk nie przekiadaja si¢ jeden na drugi, ale mowi sie raczej o
przechwytywaniu, splataniu, splataniu, palimpsestowym odczytywaniu, remiksowalnosci,
wirtualnos¢ itp.

Pod wzgledem stosowanych metod badawczych widaé wigec pewng niespdjnosé myslenia. Z
jednej strony Autorka podkresla deklaratywne przywigzanie do tradycyjnych badan
semiologicznych (operujgc terminami np. tekstu, znaku, znaczenia, strukturalnej jednosé sztuk)
a z drugiej strony w analizach i opisach przyktadowych dziel sztuki zaczyna stosowaé inne
pojecia, terminy, okredlenia (,,figura przeplotu”, konstelacja, ruchome granice....). Skad sie
bierze taka rozbieznos¢? Odnies¢ mozna wrazenie, Ze sztuka sig¢ broni; nie przyjmuje pewnego
jezyka (np. dazenia do jednoznacznych definicji), odtraca niektore sposoby ujmowania jej
istoty (np. zjawisko binarnosci, opozycji binarnych). Postawitabym w tym miejscu teze
dotyczacg wplywania nowych zjawisk pojawiajacych si¢ w sztuce na koniecznos¢ zmiany
jezyka, ktorym te obiekty nie opisujemy, ale je ksztaltujemy. Na przykladzie rozprawy
Sobolewskiej wida¢ to zjawisko wyraznie: sztuka pokazuje, prowokuje, domaga sie, uzycia
nowego jezyka, ale tez i odwrotnie — sztuka tak istnieje, jak my jg uksztattujemy w jezyku.

JesteSmy zatem za historyczng linig Lessinga czy Horacego? Odpowiedz wydaje sie¢ dos¢
oczywista, nawet w swietle humanistyki cyfrowe;j.

Na koniec, z recenzenckiego obowiazku, odnotowaé trzeba w pracy bledy redakcyjne,
zwlaszcza podanie w bibliografii nieistniejacego artykutu: Domanska E. Zwrot performatywny
we wspoiczesnej sztuce, ,Przestrzenie Teorii” 2008 nr 9 — taki tekst nie istnieje! Bledne imig
Nycza — na s.313 jest Stanistawa Nycza; powinno byé oczywiscie Ryszarda Nycza. W
bibliografii sporo blgdnych zapiséw nazwisk i tytuléw czasopism:

Didi Hiberman; powinno by¢: Didi-Huberman

Kornhauzer, powinno by¢: Kornhauser;

Nieukeren; powinno by¢ Arent van Nieukerken

Bledne zapisy tytulow: ,Krytyka polityczna™ a powinno by¢ ,,Krytyka Polityczna™, tez
. Teksty drugie” a poprawnie ,,Teksty Drugie”
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Bledy te zapewne wynikaja z pospiesznej redakcji tekstu i fatwo bedzie je poprawic.

Podsumowujae, rozprawa mgr Ludmily Malgorzaty Sobolewskiej jest bardzo rzetelnie
przygotowana praca, jej podstawowa wartoscia jest przedstawienie i przeanalizowanie bardzo
zréznicowanego, bogatego materialu egzemplifikacyjnego sztuk, ktére mozna okresli¢ jako
performatywne, dziet w rozmaity sposéb pokazujgcych stowo w wielu przekazach
artystycznych, stowo kolorowe, swietliste, ruchome... stowo uczestniczace w procesie pisania,
malowania, rysowania, odgrywania zarowno jako wyrazu autokreacji, jak i wytwarzania
mozliwego $wiata literatury.



7 pelnym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pani magister Ludmity
Malgorzaty Sobolewskicj Stowo — obraz — kompozycja. Wspdlczesne formy artystycznej
komunikacji multimedialnej speinia wszystkie wymagania stawiane pracom doktorskim i
wnosz¢ na jej podstawie o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego.



